438

ERFINDUNGSKUNST

Daaher ist es alles andere als zufillig, wenn auch umgekehrr die Verfahren der Manu-
fakturen auf die Bereiche der Wissenschaften angewandt werden. Genau dies hat der
Mathematiker Gaspard de Prony unternommien, als er nach der Revolution beauftragt
wird, zur Durchsetzung eines Dezimalsystems ein Tafelwerk der Logarithmen von 1 bis
200.000 zu verfertigen, das zugleich ein Denkmal der neuen Staatlichkeit bilden sollte.”
Charles Babhage beschreibt dieses Werk in seiner Economy of Machinery and Mann-
factures (1833) als ein Monument geistiger Arbeit:

i

It was easy for M. de Prony to determine that even with the help of three or four skilled
coliaborators, the greatest of possible life expecrancies would not suffice to fulfill his
committment. He was concerned with this annoying thought when, finding himselfaca
bookshop, ke saw the fine 1776 London edition of Smith in English; he opened the book
ar random and chanced on the first chapter, which deals with the division of labour, and
where the manufactuce of pins is given as an example. He had hardly persued the firse
pages before, by some inspiration, he had the idea of manufacruring his logarithms like

pins.””

Nichr zufillig ist es wieder der Nadelmacher, der hier zum Modell fir die Organisa-.
tionsstrukeur von Arbeitsablidufen wird.

Wenn Arbeitsteilung auch »division of mentat labour« wird, dann heiflt dies, dag die
kategorischen Unterschiede, die die Arbeit des Gelstes von derjenigen der Hinde trenne,
im Modell einer Okonomisierung und Optimierung von technischen Verfahren zusam-
menfallen. Der rechnende Geist, der sich noch bei Leibniz unmirtelbar im Kalkiil aus-
drtickt, und in aller Promptheit und Augenfilligkeit in Rechenmaschinen sichtbar wird,™
erhilt um 1800 die Koordinaten einer langwietigen mechanischen Arbeit, die besonde-
rer Organisationsformen wie jede andere manufakeurielle Arbeic bedarf, wenn sie pro- -
duktiv und effizient sein will. Dies ist fiir Kiinste, mathematische, mechanische wie
schéne, der Augenblick, in dem sie sich vor dem Hintergrund einer Technologie der -
Kiinste neu bestimmen. Doch auch nach 1800 creten die Kiinste nicht aus diesem ge
meinsamen Raum heraus, selbst wenn sie {iber unterschiedliche Institutionalisierungen '
in getrennte Bahnen geleiret werden, Denn die technischen Bedingungen der Medien:,'.j
die sich im 19, Jahthundert heraushilden, bilden die Grundlage fir neue Technologien -

der schénen Kiinste.

(Walfgang Schéffuer)

% Vgl. dazu Lorraine Daston, »Enlighcenment Caleulationse, in: Critical Inguiry 21 (Autumn

1994), S. 182-202.
77 Charles Babbage, The Fcanomy of Machinery and Manufacures, in: ders., Works, Bd. 8, Lond. ;

1989, 5. 136.

I R 10 Tl oA D LS Ty

T vr 1 D -t L R 3 o 1

Das Indiz des Schénen

Asthetische Autonomie und die Dispositive der Macht
bei Karl Philipp Moritz und Friedrich Schiller

‘ Der Zusammenhang unterschiedlicher Zeichenregime, der hier als Lackoon-Para-
dfgma bestimmt wird, bildet ein Feld symbolischer Operationen, in das sich die mecha-
nischen und schénen Kiinste mit ihren spezifischen Praktiken gleichermaRen einfiigen
_DOCh dieser Zusammenhang scheint in dem Moment unterbrochen, da mit Karl ?hil:
PP Moritz, Kants Kritik der Urteilstrafi und schlieRlich Schillers dsthetischen Schriften
im spiten 18. Jahrhundert das Schéne als autonom konzipiert wird. Dieszumindest leet
gemeinhin die Unvereinbarkeit von sozialen Praktiken und Asthetik nahe, die in Moritgz’
}‘Tutonomisierung des Schiénen gesehen wird,! die zagleich durch das Feld der Kiinsee
eine scharfe Trennlinie zwischen die niitzlichen mechanischen Kiinste und die schénen
Kiinste zu zichen scheint. Am Werk Johann Beckmanns jedoch und dessen Begriindun,
der Technologie sind Beschreibungsformen und semiotische Operationen deutlich f
worden, die sich fiir schéne wie niiezliche Kiinste als gleichermafien konstitutiv erwii—
sen. Und ebenso weist der Erscheinungsort von Moritzschen Texten wie Die Signatur des
Schénen in der Monatsschrifi der Abademie der Kinste und mechanischen Wissenschaften zu

Berlin® auf den unmitrelbaren Zusammenhang der #isthetischen chrlegun gen mir Fra-
gen der Technologie.

. Im Bereich der neven staatlichen Techniken der Erzeugung und Steuerung von ar-
beitsfahigen Individuen werden gerade die Unterbrechungen und Stérungen, die sich in

Verbrechern, Geisteskranken oder Blinden und Taubstummen verk('jrpem: zu beson-

1 I . N - . .
Vel. paradigmatisch dafiir: »Die Radikalisit, mit der Moritz noch vor Kane und Schiller die Kunst

. auton - - . - - -

> c;)m gesetzt und fiber sie hinaus jede Beziehung zur praktischen Vernunft ausgeschlossen hat, ist
s i in sel : ‘

: (; fre Konsequenz eines Lebenslaufs, der in seiner erfahrungsseelenkundlichen Begriindung ebenso
-ndi i i i i

- Individuell wie reprisencativ zu verstehen ist.« {Klaus-Detlef Miiller, sKarl Philipp Moritz: Lebenswelt

und Asthetik. Anton Rei S
s 19955, 673 on Reiser und das Konzepr der Kunstautonomies, in: Erudes germaniques, janvier—

: 2 .1 - .
. *Vgl. Karl Philipp Moritz, »In wie fern Kunstwerke beschrieben werden kénnen«, in; Monatsschyifi

der Akademie der Kiinste und mechanischen Wissenschaflen zu Beviin, 1. Jg.. Bd. 2, 1788, 4. Stiick, S. 159~

i 15‘ S.t.Ud.{! S. 204-210; 2'Jg" Bd.3,1789, 1. Stiick, S. 3-5;vel. aullerderm: sFinleltine im die Amea
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ders intensiven Zonen der Macht. Diese Hindernisse fiir ungehinderce Arbeitsprozesse
verleihen dem Wissen von kranken und verbrecherischen Menschen staatstragenden
Charakeer. Vor allem die Erfindung der Secle als Schauplatz solcher Machtspiele ist fijy
die Strafrechtsreformen von ebensolcher Bedeutung wie fiir die sich herausbildende Psy.
chologie und Psychiatrie? und nicht zuletzt fiir die schénen Kiinste. Arzte wic Friedrich
Schiller oder Erfahrungsseelenkundler wie Karl Philipp Moritz agieren daher, wenn sie
Kunst produzieren oder dsthetische Reflexionen anstellen, aus dem Zentrum dieser psy-
chologischen und medizinischen Praktiken heraus. Die Konstaticrung eines geradezis
tragischen Auseinanderfallens von Kunstidealen und sozialer Wirklichkeit, fiir die vor
allem Anton Reisers Lebensgeschichre stellvertretend fiir Moritz’ Asthetik immer wiedar
die entscheidenden Stichworte liefert,” basiert dagegen auf ciner Analyseebene, die gera-
de die Zusammenhinge der weit verzweigten Praktiken, die ein Dispositiv der Diszipli-
nierung konstitutieren, unsichtbar macht. Deshalb sollen im folgenden ausgehend von
dem Feld einer minutisen Beobachtung und Uberwachung, die sich im 18. Jah rhundest
als neue Steuerungstechnologien in den unterschiedlichen humanwissenschafilichen Be
reichen ausbreiten und die Wissensproduktion stimulieren, gerade die Konstellationen
verfolgt werden, die Verbrechen, Krankheit und Schénheit nicht von vornherein in une
zbhingige Sphiren auftrennen lassen.

Daf die Welt der Schaubiihne, der Erfahrungsseelenkunde, die ganzen Storungen
und Verfehlungen des Seelenlebens und deren minutiése Beobachtungstechniken einen
Bereich semiotischer Verfahren ersffuen, die konstitutive Bedingungen fir die Auto
nomisicrung des Schonen licfern, ist im Rahmen ciner vergleichenden Zeichentheori
der Kiinste von zentraler Bedeutung. In seiner Théoric des symboles (1977} hat Tzveran
Todorov an der Moritzschen Theorie einer Auronomie des Schénen »une nouvelle class
des signes, qui se caractérisent par leur intransitivités beschrieben.® Gerade diese neut
Form des Zeichens jenseits der Reprisentation, das nur sich selbst anzeigt, soll den Aus:
gangspunke bilden fiir die Frage nach dem Zusammenhang neuer polizeilicher, juri
discher und medizinischer Machtrechniken und einer Astherik, die sich in aller Autono
mie scheinbar vollstindig aus den sozialen Kriftefeldern heraushebt. An Moritz’ Theori
des Schinen, wie er sie vor allem in dem Text Die Signatur des Schinen entwickelt, und an

3Vgl. daza Daris Kaufmann, AwfRlirung, biirgerliche Selbsterfihrung und die » Erfindungs der Psych
iatrie in Deutschland 1770-1850, Gétringen 1995,

4 Eine ideologiekritische Perspekrive daraunf entwickelr Alo Alllimper, Asthetische Lisungen. Stu.a'te
zu Karl Philipp Moriez, Miinchen 1990,

5Vgl. etwa die hiufige Erwihnung, »daf Reisers unwidersichliche Leidenschaft fiir das Theater =
gendich ein Restultar seines Lebens und seiner Schicksale war, wodurch er von Kindheit auf, aus de
wirklichen Welt verdriingr wurde, und da ihm diese einmal auf das birterste verleidet war, mehz in Phan
tasien, als in der Wiklichkeit lebte — das Theater als die eigentliche Phantasiewelt sollze ihm also €
Zufluchtsort gegen alle diese Widerwirtigkeiten und Bedriiclkungen sein.« {Karl Philipp Maritz, Antvi
Reiser. Ein psychologischer Roman [1785], in: ders., Werke. Erster Band: Autobiographische und poemc]?
Schriften, hrsg, von Horst Giinther, Frankfurt/M. 1981, 8. 312.)

& Tzvetan Todomv, T};mnf des Jymbala, Paris 1977, S. 194. Vgl. auflerdem Georg Braungal'
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Schiflers dsthetischen Schriften und dem Dramenfragment Die Polizey soll daher skiz-
zert werden, wie sich die Konzeption einer Autonomieiisthetik aus den semiotischen

Prakriken von Psychologie und Strafjustiz ableitet und wie sie zugleich im Rahmen die-
ser Felder selber funktional werden kann,

1. Beobachtung des Menschen

Das Schéne wird im 18. Jahrhundert cin eigentiimlicher Vorfall. Es leuchter auf, in-

- dem es sich in aller Unvorhersehbarkeirt einstelle und alles andere als einen Moment rei-
ner Befriedung darstelle. In unterschiedlicher Zuspitzung wird dies vor allem bei den
beiden Autonomie-Asthetikern Moritz und Schiller deutlich. Denn ebenso wie das Fr-
habene von Verbrechen bilder das Schéne im spiten 18. Jahrhundert einen privilegier-
ten Gegenstand von Schauspielen, von Romaner oder Erfahrungsseelenlcunden: Fs
wird Gegenstand einer besonderen Aufimerksamkelt, die nevartige Techniken der Beob-
achrung und der Produktion eines Wissens vom Menschen in Gang setzr. »Das Feld der
Beobachtungen dieser Besonderheiten der menschlichen Natur erstrecker sich sehr weit
und verbirgt annoch einen reichen Vorrat zu Entdeckungen, die eben so anmurig als
lehrreich seine, heifit es zu Beginn von Kants Beobachtungen iiber das Gefiibl des Schinen
und Erhabenen{1764),7 die mit det Frage nach dem Schénen und Erhabenen ein ebenso
- dsthetisches wie anthropologisches Untersuchungsfeld in Szene setzen,® Dieses Beob-
achtungsfeld erhilt fiir die Produkdion literarischer Texte konstitutiven Charakter:
»Denn natiirlich haben all’ die uns zugestofenen Vorfille«, so schreibt Blanckenburg
1774 in seinem Versuch diber den Roman, »sie mégen nun so klein, so unwichtig scheinen,
“wie sie wollen, auf unsre Artzu denken, zu empfinden, zu handeln irgend einen Einflufs

* gehabt: so dafl unser jetziges Seyn, unser jetzige ganze Zustand das Resultat aller dersel-
ben ist.«’

Die Orte, an denen solche Vorfille vor allem beobachtbar werden und schlieflich zu

* Lireratur werden kénnen, sind jedoch niche die Studierstuben der Dichter, sondemn
“‘neue Beobachtungsinstitute:

Leichendffnungen, Hospitiler und Narrenhiuser haben das helisee Licht in der
Phisiologie angeziinder. Die Seelenlehre, die Moral, dic gesetzgebende Gewale solften
billig diesem Beispiel folgen, und zhnlicherweise aus Gefingnissen, Gerichtshéfen und
Kriminalakten — den Sektionsberichten des Lasters — sich Belehrungen holen.!?

7 Immanuel Kanr, »Beobachtungen {iber das Gefiihl des Schénen und Erhabenens, in: ders., Vor-

 kritische Schrifien bis 1768, Bd. 2, Frankfurt/M, 1968, S. 825.

8
Zur Verbindung von Kants »Beobachrungen« und seiner Anshropologie in pragmatischer Hinsicht

Vgl David Wellbery, »Der Zug der Sinnlichkeit. Kants Beobachrungen iiber das Gefiihl des Schinen
“ und Erhabenens, in: Weimarer Beitrige 1 (1997), 5. 36-48.

® Friedrich von B[anckcnburg, Vé;vmcb fiber dm Roman (1774) Stuttgart 1965 ’§ 207
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Schiller formulierc damit in seinem Verérecher aus verlorener Ebre nicht nur ein humay
wissenschaftliches, sondern vor allem auch ein poetologisches Programm. Ein solches
findet schon seit 1783 in Karl Philipp Moritz’ Magazin zur Erfahrungsseclenkunde sein
Umsetzung in konkrete Praxis. Diese Sammlung von kriminologischen, psychepatholo:
gischen oder sonstigen merkwiirdigen Vorfillen setzt auf ¢ine minuridse Regiseratur deg
Details. Exemplarisch dafiir kann die Prisentacion des Falles eines Musquetiers namens.
Friedrich Wilhelmn Meyer gelten, der nach einem Diebstahl zwei Mordversuche unrer- :
nimmt, um zum Fode und nicht zu lebenslanger Haft verurteilt zu werden: »Ich habe:
Thnen neulich versprochens, so berichtet Frélich, '

einen Auszug aus den Kriminalacten, die ich jetzt eben unter Hinden habe, zu liefery
und darinn besonders dasjenige, was zu psychologischen Betrachtungen Anla geben:
kénnte, aufzuzeichnen. Da ich aber weiff, dafl oft dasjenige, was mir oder auch eine
andern wichtig und bemerkungswerth scheinen méchte, ein dritter ganz unbedeuren
finden wiirde, und mancher geringscheinende Umstand einer Thatsache, in Verglei-.
chung mir einer andern, zu grofien und wichtigen Betrachtungen Aniafl geben kann, s
habe ich Ihnen die Handlungen des /nguisizen so nackend, wie ich siein den Acten gefun

den hingeworfen."

Die doppelte Nacktheit, die das Individunm und dessen Akten beobachtbar macht, ist.
Effekt ciner Aufmerksambkeir, die lingst kein Privileg mehr fiir bedeutende Personlich,
keiten ist. Denn die polizeilichen, kriminologischen und medizinischen Beobachter set
zen im 18, Jahrhundert, so Michel Foucanlt, »die Schwelle der beschreibbaren Indiv
dualitit herab nnd machen aus der Beschreibung ein Mittel der Kentrolle und ein

Methode der Beherrschunge. Eben solche Datensammiungen »fiir eine fallweise Aus::
wertung«'? beschreibt Moritz als spezifisches semiotisches Verfahren, das er »Seelen

zeichenkunde« nennt:

Deer Schuimann und der Erzieher haben vor vieles andern Gelegenheit, Beobachtur;gé
iiber den Menschen anzustellen, weil bei Kindern die Verstellungskunst gréfitenthei
noch nichtso weit, wie bei Erwachsenen gehet. Der Erzieher hat den Vorzug, daf er sein
Subjekte besrindig beobachten kann. Aber der Schulmann hat wiederum den Vortheil
der Mannichfaltigkeit der Sabjekre.'?

Diese stindige pidagogische Kontrolle, die dem Lehrer Moritz méglich wird, erhilt i
Rahmen des Magazins programmatischen Charakter fiir die Produktion eines Wissens:
vom Menschen. Bei der Menge von Daten, die dabei geradezu zwangskinfig anfallen, ist.
nur noch deren Verwaltung ein Problem. Moritz entwickelt dafiir eine eigene Buchhal 3

tung:

" »Zur Seelenkrankheitskunde« I1], »Geschichte eines Inquisiten Friedrich Wilhelm Meyer aus deri
Kriminalakten gezagen, in: Grothi Sauton oder Magazin zur Erfabrangsseelenkunde als ein Lesebuch fiir:
Gelebrte und Ungelebree (1783-93), 10 Bde., hrsg. ven Karl Philipp Moritz, Nérdlingen 1 986, hie
Bd. 1,S.17.

12 Michel Foucault, Uberwachen und Smafen. Die Gelburt des Gefitngnisses, Franldurt/M. 1972, 8. 24;
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Auf diese Weise entwerfe ich mir zuweilen Tabellen von einigen der abstechendsten Cha-
raktere, wo die Nabmen oben in einiger Entfernung nebeneinander stehen, und we ich
unrer einem jeden die tiglichen Bemerkungen einerage. Es macht mir alsdans viel Ver-
gniigen, diese Charaktere da nebeneinander figurieren zu sehen, und ihre Nitancen oft
bis in die kleinsten kérpetlichen Bewegungen, und bis zum Mienenspiele zu verfolgen. '

Nicht nur die Schwelle beschreibbarer Individualititen wird also gesenkt, sondern, was

. vielleicht noch fundamentaler ist, diejenige beschreibbarer Ereignisse. Es sind mikro-
: logische Vorfille, unscheinbare Detzils,'* die von Moritz zunichst in Listen eingetragen

werden. Die permanente Beobachtung wird also durch eine minutitse Buchfithrung
verdoppelt, die selbst —als moderne Kontrofltechnik schlechthin’® - neue vergniigliche

. Beobachtungsformen durch symbolische Operationen erméglicht.

Ebensc erweist sich die Verfolgung kleinster Details des Mienenspiels, die in Form
von Gebirdenprotokollen seit der Constitutio criminalis carclina (1532) konstitutiver
Bestandteil strafrechtlicher Wahrheitsfindung ist, als kein neutrales Verfahren einer sich
neu etablierenden empirischen Psychologie. Denn vor allem die Psychologie des Verbre-
chens, die im Zusammenhang mit den Strafrechtsreformen das Innenleben des Titers

. entdecke und eine Strafpraxis ablast, die auf einer unmittefbaren Entsprechung von Tat
~ und Strafe basiere, ist fiir die Konjunktur der Psychologic im spiten 18. Jahrhundert

entscheidend. Im Gefolge von Cesare Beccarias Dei deljtte i delle pene (1764) breiten sich
© Uberlegungen aus, die mit den unterschiedlichen Umstinden und Zustinden der Tirer
: ganze Ereignis- und Indizienserien erstellen, die erst das jeweilige Strafmaf} begriznden.
" Damit wird das Verbrechen Gegenstand einer Wissensprodukton, die eine minutisse
. Beobachtung und Beschreibung von Individuen und Ereignissen notwendig macht und
- einen kriminologischen Diskurs inauguriert. Die Detektion von Tirerschaft basiert da-
* bei auf einem spezifischen semiotischen Verfahren, das Indizien vor allem in der Psyche

des Verdichrigen sammelt und zu dem spezifischen Zusammenhang verbindet, der das

: Verbrechen sichtbar machen soll. Und zugleich werden Indizieni” als wahrscheinliche
Zeichen seit Arnaulds und Nicoles Lart de penser (1662), Jakob Bernoullis Ars con-
Jjecrandi {(1713) und Condorcets Essai sur lapplication de | analyse & la probabilité des

décisions (1783) elementare Bestandteile des Wahrscheinlichkeitsdispositivs.'®
In seinem kurzen Text Ueber die Wabrscheinlichkeir {1771) hebt Moses Mendelssohn

an mit einer viel beachteten Apologie:

Y Ebd.,S. 81.
** Zu einer miiglichen Geschichte des Details vgl. Foucault, Uberwachen wnd Strafen, S, 178-181.
' Contre réle ist ein Begrif fiir das Verfahren der doppelten Buchfithrung, mitder die konerolieren-

ée Abgleichung der Fintrige mébglich wird.

= . L. L. . ..
Ebenfalls seit der Constisurio criminalis cavolina ist in Deutschland die Indizienichre als Rechts-

* praxis cingefithrr, Vgl. John Langbein, Prosecuiing Crime in the Renaisance: England, Germany, France,
Cambridge/Mass. 1974, $. 238,

18 %70

I P N 1 - T r 1 N - - - - i . o e e o P

443



444

ERFINDUNGSKUNST

Unter den Erkenntnissen, die wir zu erlangen haben, kann die Wahrscheinlichkeit viel.
leichr fiir die nothwendigste gehalten werden; weil sie unsrer eingeschriinkten Sphiire ap-
gemessen ist, und in den meisten Fillen die Stelle der Gewillheit vertreten muf. Thr Ein.
fluf in das Thun und Lassen der Menschen, und verzhittelst dieser in ikre Gliickseligkeit,
hat den Weltweisen von je her so sehr in die Augen geleuchrtet, daff sie sich eher haben eip-

kommen lasser, die Stiitzen der Wahrheit selbst, als die Stiitzen der Wahrscheinlichkej;

wanken zu machen.

Wenn also schon in der Logigue de Por-Royalim Zusammenhang mit der Glaubwiirdig-

keit von Indizien und Zeugenschaft zwischen den »circonstances extérieures« und neir- -

constances intérieures«™ des Faktums selbst unterschieden wird, dann handelt es sich

dabei um ein ebenso klassisches Szenario von Wahsrscheinlichkeitsereignissen wie das
Gliickspiel oder die Pensionsberechnungen. Selbst bei Beccaria haben Indizien einen

zentralen problematischen Stellenwert aufgrund ihrer unterschiedlichen Wahrschein-

lichkeitsgrade: Er unterscheidet Beweise, die voneinander abhingen und ganze Indizi-

enketten bilden, wodurch die »Wahrscheinlichkeit der Tatsache desto geringer« wird, je

linger die Serie der Indizien wird; dann Beweise, die unabhingig voneinander sind, »das
heifle, wenn die Indizien durch etwas anderes als gegenseitig durch sich selbst beweis-*

keriiftig sind, dann nimmt die Wahrscheinlichkeit der Tatsache mit der Zahl der Beweise
zu; denn die Hinfilligkeir eines Beweises beeinflufic nichr die anderen«,” und schlieR-

lich unterscheidet er vollkommene von unvollkommenen Beweisen: »Vollkommen nen- -

neich solche, die die Méglichkeit ausschlieflen, dafl ein bestimmrer Mensch nicht schul-
dig ist.«”® Fiir das Urteil, das schliefllich auf der Basis von Beweisen gefillt wird, gibt es

nach Beccaria als Leitlinie vor allem das Gefiihl eines einfachen und gewshnlich gesun-

den Verstandes, das sich durch seine 6ffentliche Austibung, da »die dffentliche Memung :

[...]vielleicht das einzige Bindemittel der Gesellschaft ist«,” absichert.*

In dem Mafe, wie diese innere Wahrscheinlichkeit eines Ercignisses oder eines Fak-

tums als Zusammentfall von konjekturaler und rhetorischer Wahrscheinlichkeit gefren

kann, wird sie zugleich konstitutiv fiir Literatuz. Denn im Rahmen der Rhetorikeilgung -
im 18, Jahrhundert™ verschiebe sich die Semantik der Wahrscheinlichkeit in den Be-

reich des Konjekruralen. In Lessings Hamburgischer Dyvamarurgie wird Wahrscheinlich-

keir genau in diesem Sinne ein Modus der Beobachrung: Denn niche die historische
Wakrheir soll das Kriterium sein, gemif dem eine Person auf der Biihne erscheint, son-

dern ihre Wahrscheinlichkeit. »Was ist das Erste, was uns eine Historie glaubhaft maché?

¥ Moses Mendelssohn, »Ueber die Wahrscheinlichkeit«, in: ders., Philosophische Schriften, Zweyter -

Thetl, verbess, Aufl, Berlin 1771,

2 Arnauld/Nicole, Lart de penser, ziv. nach: Daston, Classical Probability in the Enlightenment, 5.39..

2 Cesare Beccaria, Uber Verbrechen und Strafer (1766), Frankfurt/M. 1988, 5. 87,
2 Ehd.
% Ebd., S. 89,

 Ahnliches gile inshesondere fiir das Geschmacksurteil, das, wie es Kanr formulieren wird, gerade :
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Ist es nicht ihre innere Wahrscheinlichkeic? «*® Dazu liefern einerseits psychologische Be-
obachtungen wie das Magazin zur Erfabrungsseelenfunde das entsprechende Material,
andererseits auch Texte wie Lamberts Newes Organon {1764), das einen unmitrelbaren
Zusammenhang von Wahrscheinlichkeit und Beobachtung im Rahmen einer »Phino-
menologie oder Lehre vom Schein« herstellt, die zugleich konstitutiv fiir dsthetische Fra-
gesteliungcn ist. Wenn hier Wahrscheinlichkeitskalkiil und Malerei oder Dichtkunst zu
analogen Verfahren im Umgang mit dem Schein werden, so zeigt dies, daR verisimilitude
und probabilitas vereinbar geworden sind.?” Grundlegend dabei ist jeweils cin Wissen,
das seine eigene Ungewiftheir operationalisieren und damit effektiv machen kann. Erst
die Masse der Beobachtungsdaten macht aus dem Meer von tiuschendem Schein eine
Wahrscheinlichkeit, die sich selber als Grad oder sogar Ersatz der Gewifheir erweist.
Gerade das Wissen vom Menschen ist dafiir paradigmatisch, egal ob es sich um solche
handelr, die auf der Biithne auftreten, die die Welt der Gerichssile bevolkern oder die der
Arzt als Kranke vor sich hat.

Die sonderbaren und merkwiirdigen Rechusfille® oder Individuen, die das Werk
Schillers und vor allem Moritz’ Magazin zur Erfabrungsseelenkunde durchzichen, bilden
deshalb keine Sphire, die jenscits der Frage nach dem Schinen zu verorten wiire; viel-
mehr erhalten die Verbrechen und deren zeichentechnische Bekiimpfungspraktilen ei-
nen konstitutiven Ort in der Theorie einer dsthetischen Autonomie, wie umgekehrt das
Theater und der Roman als neue Kontrolltechniken etabliert werden. Dies wird viel-
leicht nirgendwo deutlicher als in Friedrich Schillers frither Schrift Die Schaubibne als
eine moralische Anstalt betrachrer (1785), in der dem Theater eine zentrale polizetliche
Ordnungs- und Regulierungsfunktion zugewiesen wird. Denn gerade die Bereiche, die
von den Machtpraktiken der Justiz und der Religion niche ausreichend besetzt werden
kénnen, bilden den Aktionsraum des Theaters:

Welche Verstirkung fiir Religion und Gesetz, wenn sic mit der Schaubithne in Bund tre-
ten, wo Anschauung und lebendige Gegenwart ist, wo Laster und Tugend, Glisckseelig-
keit und Elend, Torheit und Weisheit in tausend Gemilden faflich und wahr an dem
Menschen voriibergehen, wo die Vorsehung ihre Ritsel auflist, ihren Knoten vor seinen
Augen entwickelt, wo das menschliche Herz auf den Foltern der Leidenschaft seine leise-
sten Regungen beichter, alle Larven fallen, alle Schminke verfliegr und die Wahrheit un-
bestechlich wie Rhadamanthus Gericht hile. Die Gerichrsbarkeit der Bithne fingtan, wo
das Gebiet der weltlichen Gesetze sich endige.”

* Gotthold Ephraim Lessing, Hambuargische Dramatureie, XVTIL Stiick, 30. Mai 1767,

¥ Johann Heinrich Lamberr, »Phincemenclogie oder Lehre ven dem Scheine, in: ders., Newes
Orgunon oder Gedantben iiber die Erforschung und Bezeichnung des Wabren und descen Unterscheidung vom
Trrtum unel Schein. Zweiter Band (1764), Berlin 1990, darin: »Von dem Wahrscheinlichens, S, 730-823,
und »Von der Zeichnung des Scheins«, S. 824-836.

¥Vl daza Sonderbare und merkwiirdige Rechrsfille umgearbeite: und vermehrt von Heren Richter;
Parlamentsadvokat zu Paris, deutsch von Carl Wilkelm Franz, 4 Theile, Jena 1782-1792; Friedrich von

* Schiller, Merkupsiradige Rechssfitle, hrsg von Ursula Wenzlaff Munchen 1984
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Wo der Arm der Justiz nicht mehr hinreicht, beginnt die verfeinerte, effizientere Machy,
technik der Literatur ihr Werk. Und wie zum Beweis fithrt Schiller ein ganzes Bestiariym,
von Verbrechern an, von Lady Macbeth, iiber. Karl Moor, Eduard Ruhberg bis »
Ugolino, die man auf der Biihne bis in ihre innersien Regungen beobachten kann, Dié
sen groflen tragischen Gestalten jedoch stehen in den Prosatexten unbedeutendere kiej
ne Figuren wie Christian Wolf gegentiber, denn das Drama trifft zumindest bei Schilley’
noch eine spezifische Auslese seiner Hauptakteure, die Schiller seinen Fiesco sagen i}
»Es ist schimpflich, eine Bérse zu leeren — es ist frech, eine Million zu veruntreuen, aber s :
ist namenlos grof3, eine Krone zu stehlen. Die Schande nimmet ab mit der wachsenden
Siinde.«® Demgegeniiber sind in den Erzihltexten auch diese schimpflichen Beurelal
schneider Gegenstand minatidser Uberwachung, und gerade diese Texte fithren ein
Beobachrungsmodell vor, das sich mehr noch als die Religion »bis in die verborgenster
Winlkel des Herzens« ausbreiten kann. Sie sind Teil einer Gestindnismaschinerie, die-
den Menschen durch die Beobachtung anderer oder seiner selbst zum Reden bringt:
Deshalb ist auch Schillers Erzihlung Der Verbrecher aus verlorener Ebre, die auf das Ge
stindnis des Schluflsatzes »Ich bin der Sonnenwirt« zustenert, ein Text, der nicht die frefé:
Rede eines Subjektes aufzeichner, das sich selbst aussagt, sondern eine Befragung durch
fithre, d. h. in aller Konsequenz mit Christian Wolf ein Ich vorfithrt, das »auf der Folte
bezeugre«.*! Die Befragungstechnik, die den Text als Antwort méglich macht, heifdt alsc _
Folter. So zumindest formuliert es schan Voltaires Dictionnaire philosophigue (1769)
unter dem Stichwort »Tortures, wo es schliche heiflt: »la torture, autrement nommée
question. C’est une érrange maniére de questionner les hommes.«™ Inquisitorische Ver
fahren werden so zur Grundlage fiir die Produktion eines Wissens vom Menschen. - -

Schiller jedoch bringt die polizeiliche Dimension seiner Asthetik und Literatur in af
ler Deutlichkeit auf den Punkt in seinen Entwiitfen zu einem Kriminaldrama Die
Polizey. Zwischen den Jahren 1799 und 1804 stellt Schiller Uberlegungen zu einem Dra:
ma an, das mit der Polizei einen ganz undramatischen Sachverhalt zum Thema hat.
Denn die Polizei lgst vor allem das zentrale Darstellungsproblem des Wallenstein
dramas, in dem die Fiille der Figuren wie in Wallensteins Lager nur mit Mithe in cinen
Blick zusammengefithre werden kénnen. Schlieflich beobachret, fiberwachr und diber
blickt die Polizei alles. Daher wihte Schiller in seinen Entwiirfen einen ebenso macht
technisch wie dramaturgisch und #sthetisch idealen Ort fiir die Darstellung eines’
Beobachtungs-Schauplatzes, der nichts Geringeres als Paris sein soll:

Die Handlung wird im Audienzsaal des Polizeylicutenanss erdfner, welcher seih_
Kommis abhért und sich iiber alle Zweige des Polizeygeschifts und durch alle Quartiere.
der grofien Hauptstadt weit umfalend verbreitet. Der Zuschauer wird sonach schnell
mitten ins Getreibe der ungeheuren Stadt versezt und sichr zugleich die Riider der grofien
Maschine in Bewegung. [...] Es ist eine ungeheure Mafle von Handlung zu verarbeiten

% Friedrich Schiller, Die Virschwirung des Fiesco zu Genua. Fin vepublifanisches Tranerspiel, Stutegat
1982, IIL. Aufzug, 2. Aufuits, S. 63.
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und zu verhindern, daff der Zuschauer durch die Ménnichfaltigkeit der Begeberheiten
und die Menge der Figuren nicht verwirre wird. Ein leitender Faden muf da seyn, dersie
alle verbindet, gleichsam eine Schour an welche alies gereiht wird; sie miiflen entweder
unter sich, oder doch durch die Aufsicht der Polizey miteinander verkniipft seyn und
zulezt mufd sich alles, im Saal des Polizeylieutenants, wechselseitig auflésen. [...] Die ei-
gendiche Einheit ist die Polizei.™

Alte aristotelische Forderungen nach der synoptischen Einheit von Ort, Zeirund Hand-
lung im Drama erhalten so mit der Polizei ihre historisch prizise Reformulierung. Die
Polizei fithrt ein Drama der Beobachrung vor, wie auch das Drama Polizei ist.

Was in Goethes Wilhelm Meister als verborgen agierende freimaurerische Turm-
gescllschaft auftaucht, wird hier als Polizei ins Licht der Bithne geriicke. Damit bekommt
die Schaubiihne als morafische Anstalt mit ihrer Gerichtsbarkeit, die dort anfing, wo
die Macht der »weltlichen Gesetze sich endigt«, den Namen Polizel. Thr Protagonist
heiflt bei Schiller Argenson. Es handelr sich hier um den legendiren Polizeiminister
Ludwigs XIV., um Marc-René d’Argenson, bei dem alic Fiden der Handlung und alles
Wissen zusammenlaufen.? Deshalb ist sein Audienzzimmer als zentrale Schalestelle der
Polizei mit »ihrern alles durchdringenden Auge«* ein Observatorium fiir alles, was in
Paris abliufe. Schliefilich gehérr es zu den wesentlichen Aufgaben der Polizei, wie Schil-
ler ausfiihrt: »Sie mufd alles mit Leichtigkeit iibersehen, und schnell nach allen Orten hin
wirken kénnen. Dazu dient die Abtheilung und Unterabtheilung, die Register, die
Offizianten, die Kundschafter, die Angeber.«*® Argenson als Kopf des Pariser Polizeiap-
parates ist »wie der Beichtvater«,” er kennt alle auch noch so verborgenen Geheimnisse.
Die Biihne wird damit zur Schnitestelle einer Macht, auf der das Schéne unmittelbar
aufscheinen kann; denn das Dramenfragment Die Pofizey verkisrpert wie kein anderes
seiner Dramen das Prinzip von Schillers Dramenisthetik. Genau in diesem Sinne fithrt
Schiller einige Uberlegungen an, die man als Skizze einer Wiedergeburt des Dramas aus
dem Geist der Polizei bezeichnen kann, das damit einem klassischen Tragédienmodell
im Sinne von Oedipus Rex gleichkommen soll?;

Ob es nicht gur wiire, wenn das Lustspiel davon ausgienge, dass man die Spuren eines
Capiralverbrechens aufsucht und auf lustige Verwicklungen stéfit, und das Trauerspiel
davon, dafl man eswas verlorenes aufsucht, was keine kriminelle Bedeutung hat, und auf

# Friedrich Schiller, »Die Polizey«, in: Schillers Werke. Nationalansgabe, Bd. 12: Dramatische Frag-
mente, Wetmar 1982, S. 89—108, hier §. 91.

3 Schiller beziehs sich hier vor allem auf Louis-Sébastien Mercler, Tzblean de Paris (1782/83) und
Fontenelles »Eloge de Monsieur d’Argensons, in: ders., (Fuvres diverses. Nouvelle édirion, La Haye
1729, Bd. 3, S. 330-337. Auch in E. T. A. Hoffmanns Friulein von Scudery organisiert der Polizei-
minister Argensen die Verfolgung der Juwelendiebstihle und Ermordung ihrer Besirzer.

% Schiller, »Die Polizeye, S. 96.

*%Ebd., S, 93,

3 Ebd,, 5. 95.
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diesem Weg zu Entdeckung einer Reihe von Verbrechen fiihre. Lezteres giebe der Fatalivic -

mehr Raum. Ersteres erleichtert im Lustspiel die Mittel der Polizey, welche sonst zu bry-
tal handeln miiffte.””

Schiller hat also mit seiner Pofizey lingst nicht nur ein Drama vor Augen, sondern insze-

niert darin vielmehr eine Theorie des Dramas. Dies mag einer der Griinde dafiir sein,

dal er iiber die blofen Skizzen einzelner Handlungsstringe nicht hinauskommr.

Schillers Dramen einer verfeinerten Kriminalpolitik und Polizeipraktik werden bej -
Moritz’ Anton Reiser in dessen Innerlichkeit verlagert.® Denn Anton Reiser wendet sein
Interesse ohne duRerliche polizeiliche Befragungstechniken auf sich selbst an. Zungichst

erweist sich dies jedoch als schwierig:

Reiser harte damals schon seit langer als einem Jahre angefangen, sich ein Tagebuch zu :

machen, worin er alles, was ihm begegnete, aufschrieh, — Dies Tagebuch geriet {ienﬁ

ziemlich sonderbar, weil er keinen einzigen Umstand seines Lebens, und keinen einzigen -

von den Vorfallenheiten des Tages, er mochte so unbedeutend sein, wie er wollte, darin

auslieR.*

Doch wotz aller akribischen Registrierung gibt es noch einen zentralen blinden Fleck:
»seine Aufmerksamkeit auf sich sefbst hatee noch nicht die geharige Richtung erhal-
ten«.” Erst allmihlich tauchen auch eigene Wiinsche und Vorsitze darin auf. Die cigent-
liche Konstitution cines Ganzen aus der Masse der Details jedoch wird bei der Lekeiire
anderer Biicher eingeiibt. Dabei wird Gottscheds Philosophie Gegenstand einer buch-
halterischen Registratuz, wie sie Moritz programmatisch fiie das Magazin zur Erfah-

rungsseelenkundevorschlige: »Er sah, dafl das blofe lesen nichts half, er fing also an, sich

auf kleinen Blittchen schriftliche Tabellen zu entwerfen, wo er das Detail immer dem-

Ganzen gehdrig unterordnete, und sich auf die Weise einen anschaulichen Begriff davon
zu machen suchte.«® Schon eine blofe Liste des Hauptinhalts ermdgliche ihm, »dafl er
bei dem Einzelnen nie das Ganze aus den Augen verlor« ¥ Die dergestalt erzengten » Um-

risse«, die »Ubersichr des Ganzen« machen erst die Liicken sichtbar, »die er erst jetzt :
empfinden konnte« (S. 215). Erst die buchhaleerische Konrtrolle, diese »moralische:

Buchfithrung«,* macht also selbst das nicht Vorhandene kontrollierbar. Genau dieses

Aufschreibesystem, das auf einen Blick Daten versammeln kann und zugleich Liicken

des Wissens operabel machr, ist das Verfahren, das Reisers Lektiiren wie Denken buch-
stiblich in Ordnung bringt. »Was hierbei seinen Eifer nie erldschen [iefd, war, wie schon

3 Schiller, »Die Polizeys, S. 100,

0 Wilhelm VoRlamp nennt dies eine »Poetik der Beobachsunge Vel Wilhelm Vofkamp, »Pocnk
der Beobachtung, Karl Philipp Moritz’ Aneon Reiser zwischen Autobiographie und Bildungszomans, in:
Frudes Germanigues, JuilleeSeprembre 1996, S. 471-480.

i Moritz, Anton Reiser, 8. 210.

2TFhd., 8. 211.

“Ebd., S.215.
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gesag, das bestindige Vor-Augen-Halten des Hauptinbalts — und das immerwihrende
Unterordnen und Klassifizieren der Materien in seinem Kopfe sowohl als auch auf dem
Papierﬁ.«46 Sokdénnen also aus den Daten jener »ruhmlosen Archives ebenso psychologi-
sche Romane entstehen, wie auch die Polizei dem Drama zu einer neuen Theorie ver-

hilf.

2. Die Stummbheit des Schénen

Moritz' Schrift Die Signatur des Schinen setzt ein mit dem Indiz, das nach Beccaria
einen vollkommenen Beweis eines Verbrechens liefert:

Als Philomele ihrer Zunge beraubt war, webte sie die Geschichte ihrer Leiden in ein Ge-
wand, und schickte es ihrer Schwester, welche es auseinander hiiilend, mit furchtbarem
Stillschweigen, die grifiliche Erzdhlung las. Die stummen Charakeere sprachen lauter als
Téne, die das Ohr erschiittern, weit schon ihr blofles Dasein von dem schiindlichen Fre-
vel zeugre, der sic veranlafit hate.”

Das Verbrechen ist folgendes: Tereus verliebt sich in Philomele, die Schwester seiner Ge-
mahlin Progne, als er sic abholen will, um sie als Gast in sein Haus zu bringen. Doch er
sperrt sie statt dessen ein, miffbraucht sie und schneidet ihr schlieflich die Zunge ab, da-
mit sie sein Verbrechen nicht verrate.® Das Gewand, das Moritz als Ausgangspunks:
wihlr, ist ein klassischer Falf einer geheimen Nachrichteniibertragung und zugleich ein
Fall von Stummbeit. Denn es ist nur dieses »miihsame Werk threr Hinde, wodurch sie
allein ihr Dasein lund twut, und ihre Leiden offenbaren konnte«.® Die Signale, die
Philomele aussendet, sind jedoch mit keinem kryptographischen Code verschliisselt,
der erst mithsam entziffert werden miifite. Vielmehr operiert es mit Zeichen, mit sstum-
men Charzkterens, die um so lauter sprechen und »laut um Rache« schreien (5. 579):
spurpureasque notas filis intexuir albis, indicium sceleris«, heifdt es bei Ovid.*™® Dieses
Gewand als »stummer Zeuge«' st ein Indiz, das die abgeschnittene Zunge als Beschrei-
bendes und Beschriebenes zugleich verkisrpert. Es ist kein Zeichen, keine Texrar, die auf
etwas anderes verweist, sondern unmictetbar die Existenz des Verbrechens anzeigt. Eine
doppelte Stummheit: die der Sprache beraubte Philomele und ihre Nachricht ver-

% Moricz, Anton Reiser, S, 216.

# Karl Philipp Moritz, »Die Signacur des Schanen. Inwiefern Kunstwerke beschrieben werden k-
neni«, in: ders., Werke, Bd. 2: Reisen, Schrifien zur Kunst und Mythologie, hrsg. von Horst Giinther,
Frankfurt/M. 1981, S. 579.

% Vegl. Publius Ovidius Naso, Metamorphosen. Lareinisch-deursch, Miinchen 1992, Liber VI, 412-
674. Von der Geschichte existiert auch genau die umgekehrte Version. Vgl. dazu Robert von Ranke-
Graves, Griechische Mytholagie. Quellen und Deurung, Bd. 1, Reinbek bei Hamburg 1981, 8. 147-149.

* Moritz, »De Signatur des Schénens, §. 579. Folgende Zitate daraus sind im Text mit Seitenzahl

versehen.
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schmelzen in der Stummbheit des Signals, das aufeinen Blick, in einem Schrei, sich selbst

aufscheinen 138t und damit fiir Moritz zu einem exemplarischen Falt des Schinen wird. -
»Die Beschreibung war hier mit dem Beschricbenen cines geworden — die abgeléste

Zunge sprach durch das redende Gewebex (S. 581).

Diiese Verbindung von Stummheir und Verbrechen zu einem Szenario, in dem dag

Schéne erscheinen kann, erweist sich als ein Effekt von Machtprakreiken, die spezifische
semiotechnische Verfahren bestimmen. Philomele ebenso wie der mit Blut besprivzte

Virginius (8. 579) oder auch Tantafus und Sisyphos™ bezeugen alse in aller Deutlich-

keit, dafl es sich nicht um das Auseinanderfallen von einer Welt der Machtrelationen .

und einer autonomen Welt des Schénen handelt, sondern um deren konstitutive Ver:
bindung. Denn, wie es Moritz formuliert, das »in der Halle der Existenz, gleich dem
elektrischen Funken, verborgne Schine findet allenthalten statt, und dient der hiifllich-
sten Oberfliche sehr oft zur Unterlage« (5. 581).

Die sturnme Philomele verkérpert ein elementares Sprachproblem: Im Gegensatz zu
Individuen, die taubstumm geboren werden, weill sie, was Sprechen mit Worten ist. Sie
gleicht daher denjenigen, die nach einiger Zeir des Sprechens ihre Sprache verloren ha-
ben. Genau einen derartigen Fall, der zudem noch Stummheit mit Verbrechen verbin-
det, stellt der Taubstumme Briining dar, der einen Mord an einem Messerverkiufer ver-
iibt hat und dafiir zu einer lebenslinglichen Zuchthausstrafe verurteilt wird. Unter dem
Titel Merkwiirdiges Bekenntniff eines Tauben und Stummen von seiner veritbten Movdthar
nebst einem Gurachten iiber dieses Bekenntnis und einem Briefwechsel zwischen den
Taubstummenexperten Epée und Heinicke berichtet Moritz von diesem Falt 1784 im
Magazin zur Erfahrungsseelenkunde, also vier Jahre vor Die Signarur des Schéinen. Der
Sachverhalr ist im Magazin niche neu, und er bildet zudem auch in den folgenden Bin-

den einen zentralen Gegenstand fiir die Untersuchung der Sprache in psychologischer -

Riicksicht. :
Das Verhér des Verdichtigten Britning, das sein Gestindnis zutage bringt, erweist
sich als ein komplizierter Zeichenprozefs: Fragen werden thm »durch Zeichen zu verste-

hen« gegeben, wie auch Briining selber durch Handzeichen, Gebiirden, Nachspielen von |
einzelnen Szenen oder auch durch die Zeichnung von &relichen Gegebenheiten seine:
Aussagen macht. »Aufl die Frage: ob dieses der Ort sey, wo er die That begangen hétte?

gab er durch Zeichen in so weit eine deutliche Antwort: dafs er bei der That zagegen ge- :
wesen, und der Ermordete durch Schaitte am Halse ums Leben gekommen sei.«** Wices
scheint, wollte besagter Messerhandler zuerst Briining bestehlen, worauf dieser den ent-

eilenden Dieb aufhalten will und ihn dabei mit dem Messer tédlich verletze. »Die iibri

gen Geberden des Inquisiten wurden dahin gedeutet, dafl er bei dem erwihnren Anfalle:
aufgesprungen sei, darauf ein kleines Messer ergriffen, den Messerkerl hinterwires um

°2 Karl Philipp Moritz, »Uber die bildende Nachahmung des Schénens, in: ders., Werke, Bd. 2
S. 576. '
% Vgl »Sprache in psychologischer Riicksichue in: Magazin zur Evfabrungsseclenkunde 1, S. 694,
266fT, :
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und zur Erde niedergezogen, und mir dem ganz klein beschriebenen Messer ihm in den
Fals geschnitten habe.«”” Damit hat die Tat auch einen gestindigen Titer, denn die Serie
der Indizien ist so liickenlos und gewiff, »dafl gar keine Zweideutigkeit iibrig blieb«
(S. 137).

Wie jedoch das Gutachten des Oberkonsistorialraths Silberschlag zeig, fithrt dieses
laytlose Verhér auf grundlegende semiotische und strafrechtliche Aporien. Dabei geht es
picht nur um die »Zurechebiegung und Errettung der Seele des Delinquenten Brii-
ning«,* sondern darum, ob und wie der taubstumme Briining tiberhaupt »seine Gedan-
Lken durch Kennzeichen auszudriicken fihig, die uns veranlassen kénnen, eben das zu
denken, was er gedacht wissen will« (8. 140}, und ob diese Aussagen schiiefilich auch
wahr sein konnen. ’

All dies ist deshalb so fraglich, da Briining als Taubstummen ein radikaler Abstand
von den sprechenden Menschen trennt. »Comment entrer en comumunication avec le
sourd-muete, so heiflc es in der Théorie des signes des Taubstummenexperten Sicard,
sérranger 4 toute langue parlée et écrite?«”” Sowohl fiir Briining als auch fiir den ihn Ver-
horenden scheint diese Schwierigkeic nicht uniiberwindlich, Wihrend jedoch die

. Handzeichen und Gebirden, die untereinander ausgerauscht werden, eine Kommuni-

karion ermdglichen, die alle Zweideurigkeiten ausschlieft, weist Silberschlag auf ein
noch fundamentaleres Problem. Es ist niche die erschwerte, weil nicht akustische Nach-
richtenitbertragung, sondern es sind die Nachrichten selber:

Er kann nicht so denken wie wir, die wir durch Zusammensetzung einzeiner mit Worten
verkniipfter Begriffe das Ganze einer Idee in unsrer Seele bilden: sondern jeder Brii-
ningische Gedanke ist eine totale Idee, ein Bild, in welchem sich alles, was zu demselben
gehirt, auf einmal in seinem Zusammenhange vorseellr. Seine Gedanken sind viel grésser
vom Umfange, viel lebhafter, viel schneller, nichr so zerstiickele und unterbrochen als die
unsrigen. Daher ist er den Augenblick mit der Antwort fertig, sobald er die Gebehrden

des Fragenden verstanden.”®

Die diagrammatische Synopse von Briinings Gedanken machtaus den langen Zeichen-
ketten seines Verhérs ein einziges Bild. Denn statc sprachlicher Zeichenketten operiert
Briining mit totalen 1deen, die er nur als ganzes Gedankengemailde samt der »geringsten
Nebenumstinde« (8. 140) tbertragen kann. Was Anton Reiser erst mithsam durch
buchhalterisches Anschreiben herstellen kann, was dem Polizeiminister Argenson nur
durch einen filigranen Machtapparat méglich ist, dies passiert dem Taubstummen
Briining im Nu. Denn da Briining zudem mit der Sprache auch die logischen Operato-

% »Merkwiirdiges Bekennenif} eines Tauben und Stummens, S. 134.

* »Bemerkungen iiber das vorhergehende Bekenntnif vom Herrn Oberkonsistorialrath Silber-
schlage, in: Magazin der Evfabrungsseelenkunde 2, 5. 139.

¥ Abbé Roche-Ambzoise Sicard, Théorie des signes pour linstruction des sonrds-muers, 2 Bde., Paris

1808, 5. 24.
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ren fehlen, ist es ihm unmaglich, zu »reflectiren und priscindiren [...] er ist bei jeder -
Subsumtion in Gefahr zu irren« (S. 141}.

Trotzdem ist das Ergebnis dieses Verhors ein-lii_ckenloser Zusammenhang von Indizi-
en, die auch ihre Wahrscheinlichkeit und damit Gewiflheic wie Wahrheit beweisen und
Briining eindeutig als Titer dberfithren. »Ort, Zeir, das Vorhergehende, das Nachfol-
gende, alles bestitigt sein Bekenntnifl« (S. 143). Zudem kann auch die komplizierte
Nachrichteniibertragung auf der Basis von Bildersprachen-Signalen als solchen in ihrem -
Erfolg nicht angezweifelt werden. Schlie@lich haben solche Techniken lingse ihre Effizi- -
enz erwiesen. Denn niche nur Taubstumme operieren mit derartigen Signalsystemen,
auch die Befehlsiibertragung im modernen Staat ist auf solche Techniken unmittelbar .
angewiesen. » Wenn die Bildersprache niche deutlich und vollstindig wire, was bedeuten .
denn die Warnungstafeln, welche auf obrigkeitlichen Befehf an Orten aufgehangen wer-
den, welche nicht ungestraft beschiidiger werden sollen? Folglich kann man, meiner
Meinung nach, das Gemilde des Briinings, im Ganzen betrachtet, als ein vollstindiges
Bekenntnif seiner Mordthat ansehens (S. 143). Die Nachricht vom Merd wird so klar
iibertragen wie ein staatlicher Befehl, eine polizeiliche Anordnung. Doch ebensowenig;
wie ein Taubstummer von Gott wissen kann, kann er die Sprache der Gesetze, die iiber.
Tafeln oder Texte verbreitet werden, kennen. Deshalb Jautet die strafrechtlich zentrale
Frage: »Wie hat Briining von dem ausdriicklichen Verbote Gottes, als einem Positiv-
gesetze, Nachricht haben konnen? Noch vielweniger hat er die Gesetze der Obrigkeit fe-
sen und sich davon unterrichten kénnen« (S. 148).

Wihrend cs klar zu sein scheint, dafl Briining ein Gestindnis seiner Tat abgelegt hat,
bleibt es fiir den Gueachter Silberschlag véllig unklas, »ob Briining als ein vorserzlicher -
Ubertreter gorticher und menschlicher Gesetze anzusehen sei« (S.149). Weder sein
Handeln noch sein Ideenfluf wird von anderen Gesetzen gelenke, er handelt und denkt
autonom. Und gerade dies scheint ihn als so geféhrlich und strafwitrdig auszuweisen,
daR man ihn lebenslinglich einsperren wird.

Wenn Diderot in seinem Brief siber die Tanbstummen die Fxistenzform der Seele als
psensation totale et instantée« bestimmt, die immer als Ganzes prisent ist, so fiihrt der
Fall Britning vor, daf§ der Taubstumme gerade in seiner sp rachlosen Existenz diese totale
Idee als Denken prakdziert. Die optimale Semiose wird also gerade in dem bildhaften -
Denken des Taubstummen méglich, der ein Gemilde als rotale Idee vor Augen hat, die
das Bewuftsein seiner Mordtat darstellt und zugleich all die Elemente an sich trigt, die |
das Schéne in seinem autoncmen Aufscheinen ausmachen. Dies also ist der doppelte
semiotische Were, den Philomele verkorpert: eine Stummbheit, die sine rorate 1dee, ein”
totales Zeichen moglich machr, das sich selber und damir alles bezeichnet, wie auch ein :
Verbrechen, fiir das diese Stummbeit, die das Gewand représentiert, das einzige und "
chenso totale, vollkommene Indiz ist. Daher tse es niche erstaunlich, daf Moritz in der
Ausfiihrung seiner Signatur des Schinen die semiotische Konstellation, die die Verbin-
dung von Stummheit und Verbrechen in Szene serzt, Punkt fiir Punkt zur Formulierung
der Idee eines autonamen Schénen verwendet. Das Indiz des Tuches sagt »durch sein -
Dasein selber meht als Worte«. Und genau dies ist die zentrale Aufgabe des Kiinstlers
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Das Schine, die totale Idee des Taubstummen und das kriminologische Indiz fallen in
dem zusammen, was Moritz als das Wesen des Schénen ausgibt:

dafl ein Teil immer durch den andern und das Ganze durch sich selber, redend und bedeu-
tend wird — dafd es sich selbst erklirt — sich durch sich selbst beschreibt — und also aufler
dem blof andeutenden Fingerzeige auf den Inhalt, keiner weitern Erldirung und Be-
schreibung mehr bedarf (5. 581).

Afle weiteren Erklirungen jedoch sind nicht nur tiberfliissig, sondern wiirden sogar flir
die Beantwortung von Moritz' zentraler Frage, inwiefern Kunstwerke beschrieben wer-
den kénnen, das Scheitern bedeuten.

3. Die Schonheit der Sprache

Die Stummbheit Philomeles, die eine totale Idee méglich mach¢, wieauch die optische
Qualitit von Bildern, die rauf einen Blick« ein Ganzes faf$bar machen, diese Szenarien fiir
ein Aufscheinen des Schéinen markieren bei Moritz ein Jenseits der Sprache, die mitih-
rers analytischen Qualititen® jede Ganzheit in eine Serie von Zeichen aufiést. Denn al-
les, was als Zeichen nicht mehr auf erwas anderes verweist, sei es auf einen Gegenstand
oder auf ein Subjeke als dessen Produzent, macht nach Moritz das Erscheinen des Sché-
nen méglich. »Selbst das Schreckliche, sobald es sich nicht mehr auf uns beziehet — uns
nicht mehr in Schrecken setzt, wird es in sich selber schn, und wir sehen es mit Vergnii-

a . . o . .
. genan.«* Das Erhabene ist also nicht die einzige 4sthetische Form, in der das Schreckli-

che auftauchen kann. Ebenso wie auch bei Schiller das Schéne im Rahmen der polizeili-
chen Beobachtung mit dem Schrecken in enger Verbindung steht, wird fiie Moritz hier
in dem Falle, da sich auch die indirekie — eben erhabene — Beziehung zam Schrecklichen
auflsst, dieses Schreckliche fiir sich bestehend, autonom und damic schén. Genan diese
Ablésung aus dem Gebiet der Psychologie des Subjekes uné der Sprache, die den »Zu-
sammenhang der Dinge« als Wahrheit herstellt, ist grundlegend fiir die spezifische Exi-
stenzweise des Schénen.

Deshalb scheint sich die Autonomie des Schinen zunichst auf einen Bereich der
Sichtharkeit zu beschrinken.® Was die Zunge als eine Folge von Zeichen nur mittelbar,
die Hand des bildenden Kiinstlers schon »auf einmal vors Auge«® stellen kann, dasistim
Auge selbst in seiner reinsten Form vothanden:

* Bei Condillac erwa heifft es: »Jede Sprache ist eine analytische Methode, und jede analytische
Methode ist eine Sprache.« Ericnne Bonnot de Condillac, »Die Sprache des Rechnenss, in: ders., Die
Logik ader Dic Anfiinge der Kunst des Denkens. Dic Sprache des Rechnens, Berlin 1959, 8. 119.

% Kari Philipp Moritz, »Zufilligheit und Bildung vom Isolieren, in Riicksicht auf die schénen Kiin-
steliberhaupte, in: dezs., Werke, Bd. 2, 8. 919.

¢ Vel. allgemein: Claudia Kestenhole, Die Sicht der Dinge. Metaphorische Visualitit und Subjeksi-
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Nun gibr es aber in der ganzen Natur keine so sanfren und reinen Bewegungen von Linjeq

um und zu einander, als in der Bildung des Auges selbst, in dessen umscharcteter Wélbung.

Himmel und Erde ruht, wihrend daff es das Allerverschiedenste in seinen reinsten Ver-

hilrnissen in sich fafit. — Daher kmme niches unter allem Sichtharen dem Sehenden

selbst an Schénheir gleich (S. 586).

Als Uberbierung des Zusammenfailens von Beschreibung und Beschriebenen erweist
sich die Einheit von Sehen und Gesehenem im Auge. Das Ganze des Schonen ist also cin
Effekr von sichtbaren Konturen und Umrissen, die in der Beschreibung durch Worte

verschwinden. Deshalb ist fiir Moritz auch Winckelmanns Beschreibung des Ap.oﬂb.

eine blofe »Komposition von Bruchstilcken« und keine sprachliche Reprisentation der

Schénheit der Statue. Pas nach Moritz vergebliche Ansinnen Winckelmanns, »Kunst--

werke, die man im Ganzen sehen kann, nach ihren einzelnen Teilen im eigentdichen Sin-
ne zu beschreiben« (S. 588}, ist jedoch alles andere als ein iiberfliissiger Versuch. Denn
was Moritz der sich kanstitutierenden Kunstgeschichte einfach vorenthalten zu kéinnen
glaubr, ist eines der groflen Beschreibungs- und Darstellungsprobleme des spiiten 18. Jahr-

hunderts. Fiir die Verbindung von Teilen und Ganzer, die bei der Darseellung als Gan-
zes cher unsichtbar wird, wie fiir die Tatsache, daff umgekehrt die Fokussierung auf die

Teile das Ganze auflsst, findet sich schon im Artikel Descriprion in Diderots und
&’ Alemberts Encyclopédie eine ebenso klassische wie brachiale Losung, nimlich die Ex-
plosion einer Maschine, die im Auseinanderfliegen der einzelnen Teile zugleich noch ei-
nen Eindruck des Ganzen vermitelt.”? Als entscheidende Losung dieses Darstellungs-

problems jedoch raucht Gaspard Monges Entwicklung der Géometrie descriptive auf, mit

der die perspektivischen Verzerrungen einzelner Bestandteile von Objekten vermieden

werden.” Daf8 dies zugleich wieder dsthetische Effekre hervorbringen kann, zeigen.

Soemmerrings Abbildungen von Féten in scinen feones embryoniim humanorum (1799).
Die planimetrische Geometrie der Abbildungen, die eine Summe von Einzelbeobach-
tungen zu einem Ganzen verbinden, machen es maglich, daf solche Embryonen als
Modell rekonseruierbar werden und erstmals »schén und vollkommen« erscheinen.®?
Bei Moritz herzschen also optische bzw. perspeltivische Darstellungen des Schénen
vor, wenn er vom »Gesichtspunkee, vom »Brennpunke oder Vollendungspunke des
Schénenespriche, * oder von Gegenstinden, auf denen die bildende Kraft ganz im Sinne

der Eeibnizschen Monadenichre »den Abglanz des héchsten Schénen Im verjiingenden

Mafistabe ibertrige«.¥” Deshalb empfielt er auch ganz konkret jungen Kiinstern, um
ihnen den Begriff des Schonen deutlich zu machen, »vorziiglich das Studium der Per-

% Artikel »Descriptions, in: Encyclopédie, Bd. 4, 5. 8784,
8 Gaspard Monge, Géometrie descriprive, Paris 1795.

% Samuel Thomas Soemmerring, Jeones embryonm humanorum (1799), §. 2, zit. nach: Barbara Du-- :

den, »Der Blick zurn »anderen Ufere das Auge als Instrument der Vermessung und der Blick in einen
wahrnehmungsfremden »Raumee, Vorlage fiir die Tagung The Knowing Body of the Scientist, Max-Planck-
Institut fiir Wissenschaftsgeschichre Berlin 1996, 5. 7.
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spekrive«.®® Denn damit ist eine eigentiimliche Vermittlung von Teilen und Ganzem ge-
geben, die Leibniz in seiner Monadologie als zentrales Problem verhandelt. Vor allem
Gott steht mit seiner totalen Perspektive, deren »Zentrum iiberall« ist, der perspekrivi-
schen Vielfalt unendlich verschiedener Welten gegeniiber, sdie jedoch nur die Perspekti-
ven eiper cinzigen unter den verschiedenen Gesichtspunkeen jeder Monade sind«.® Die
Zentralperspekeive jedoch scheint fiir Moritz solche gotilichen Verhiltisse im Kunst-
werk herzustellen. »Es gibt daher eine wirkliche Theorie des Schénenx, so schreibter in
Grundiinien zu einer vollstindigen Theorie der schiinen Kiinste,

wodurch das Auge auf einen gewissen Punkt geheftet wird, aus welchem das Schiéne not-
wendig beobachtet werden mufl, wenn es gehérig solf geschitzt und empfunden werden.
[...1 Dieser Punke ist ailemal in dem Kunstwerke selbst zu suchen: denn jedes echre
Kunstwerk hat einen solchen Punkr in sich, wodurch alle seine Teile, und ihre Stellungen
gegeneinander notwendig werden, und aus diesem Hauprgesichtspunkr betrachee, sich
uns auch als norwendig dasstellen.™

Der perspektivische Fluchtpunke ist, wie Brian Rounan es semiotisch prizisiert, der
Nullpunkt, ein Metazeichen des Bildes, das selber nichts bezeichnet, sondern vielmehr
alle Punkte des Bildes organisiert.” Die Verbindung der Teile zum Ganzen findet darin
ihren Fingerzeig, der zugleich mit dem Auge als dessen Spiegelung zusammenfillt, Die
Koinzidenz von Flucht- und Augpunke verkéepert daher jene hochste Schénheie: »Da-
her kémmt nichts unter aliem Sichtbaren dem Sehenden selbst an Schanheit gleich.«™

In seinen Grundlinien zu einer Gedankenperspektive fithre Moritz diese perspektivi-
sche Transformarion ins Schéne vor, die sich vor allem als Blick in die Ferne erweist. Ge-
geniiber der zweidimensionalen symbolischen Operadonsfliche der Buchhaltung, die
Anton Reiser zur Verferdgung und Ordnung seiner Gedanken einsetzr, fithre die
Gedankenperspektive ins Dreidimensionale. Dabei wird die Tiefendimension jedoch
durch das Mitcel der Verkleinerung auf die zweidimensionale Fliche iibertragen:

Das Entferntere scheint uns nur klein, in Vergleichung mit dem Nzhern — oder, insofern
wir es uns, wie auf der Fliche eines Gemildes, cbenso nahe wic das Nihere denken; oder
es mitdem Nihern gleichsam in eine Rethe stellen. Daher kemmt es, daf die Ferne zusam-
mendringt. Die Gegenstinde nihern sich in der Entfernung immer mehr der blofen
Idee von Gegenstinden, das Gesichr nihert sich immer mehr der Einbildungskraft, je
weiter der Gesichrskreis wird.”?

% Moritz, »Entwurfzn dem vollstindigen Vorurage einer Theorie der schénen Kinsee fiir die Zog-
linge ciner Akademie der Kiinstes, in: ders., Werke, Bd. 2, 5. 594.

* Leibniz, Monadelogie, § 57.

" Moritz, »Grundlinien zu einer vollstindigen Theotte der schinen Kiinstes, in: ders., Werke, Bd. 2,
5,591,

7 Vel. Brian Rotman, Signifying Nothing. The Semiotics of Zere, Stanford 1992,

7 Moriwz, »Die Signatur des Schinenc, §. 586.
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Die perspektivische Zusammendringung des Bildfeldes hat also einen diagrammati-

schen Effekt, denn all die sichtbaren Gegenstinde werden wie bei Ploucquets Redukrion .
der Lambertschen logischen Liniendiagramme zu ideenarcigen Entitdten verdichrer;

Zugleich jedoch bleibt bei dieser Gedankenperspektive offen, ob es sich um sprachliche

Zeichen oder Bildzeichen handelt, die hier unmittelbar in den Zustand von Ideen itber-

zugehen scheinen.

Was also heifc s, dafl es der Sprache nur méglich sei, »das bloR anzudeuten, was durch

sein Dasein selber mehr als Worte sagt«?™ Die Sprache kann nur ein blofSer »Finger-
zeige«(S. 581} des Schénen sein, das »sich durch sich selbst beschreibte und keiner weite-
ren Zeichen mehr bedarf. Denn als solches ist es ein intransitives Zeichen, wie Todorov
sagt, in dem Zeichen und Bezeichnetes, Beschreibung und Beschriebenes zusammenfal-
len.”® Die Genese und das Auftauchen eines Schénen in der Sprache selber Bt sich je-

doch an den Analyseergebnissen einer »Sprache in psychologischer Hinsichr« verfolgen. .

Moritz geht dabei von folgendem Problem aus: »Um uns ein fiir sich bestehendes Ding,
als wirldich aufler unsrer Vorstellung zu denken, ist es niche hinlinglich, seine Beschaf-

fenheiten zu bezeichnen, die 71 oder a4z demselben befindlich sind, sondern wir miissei

auch die Dinge benennen, welche wm dasselbe her sind, damit es Festigkeit erhilt, und
niche in die Luft zerflateert.«’® Erst wenn die zeitliche Position als »jetzt« und die rdum-
lich Verortung als »da« erfolge ist, erst eine derartige Einbeztung in einen »Zusammen-

hang der Dinge« macht die Beschreibung eines Gegenstands als ein »fiir sich bestehendes -
Ding« méglich. Doch zugleich ziehen diese Bestimmungen alle Relationen auf einen -

Punket, auf einen Moment zusammen:

Und so wie wir bei dem Worte da die ganze nebeneinander bestehende Welt, und bei dem
Worte jetzt die ganze Reihe aller anfeinander folgenden Zeiten, mit unsern Gedanken :

umfassen muBten, so miissen wir nun auch bei dem Worte #sz jedesmal den ganzen Zis-

sammenhang unsrer Vorstellungen iiberschauen, um denjenigen, die wir uns als wabr

denken wollen, ihzen gehérigen Platz unter denselben anzuweisen (S. 270).

In der bloflen Formel du ist jezzt fallen also der »ganze Grund der Sprache« (S. 271}, der -

Zeit und des Raums zusammen; diese Formel erzeugr eine eigentiimliche diagramma-

tische Evidenz, in dem sie cine groffe Menge von Details in einem Moment auf einen
Punkt zusammenziche. Die selbstreferenciclle Deixis, die selber wie das Indiz nur durch:
den Zusammenhang zu allen Zeit- und Raumpunksen méglich wird, éffnet damit aber

zugleich eine Liicke im Gewebe der Sprache, in des das Schéne als ein Hier und Jerzt auf-
scheinen kann. Sie markiert den Ott einer Unterbrechung und Einschrinkung: »wire

die Unterbrechung nicht gewesen, so Moritz, »so wiirde alles in eins geflossen seyn«
(S. 267). Was hier auftauchr, ist ein Jenseits der Sprache in der Sprache selber. Worter::

wie »nichte, »aber«, »unds, die ebenso dazu dienen, Vorstellungen einzuschrinken und

* Moritz, »Die Signarur des Schonens, S. 580.
Vgl Todorov, Théorie des symboles, S. 1791F.
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zu bestimmen, erzeugen jedoch im Gegensatz zu den deikeischen Ausdriicken ihre
Wahrheit nach den Regeln der Logik. Doch solche logischen Operatoren und die Deik-

tika verbinder ein spezifischer semiotischer Status:

Diese kleinen Worter bezeichnen eigentlich keinen Gegensrand in der ganzen Welt, und
auch nicht einmal den Zusammenhang unsrer Vorstellungen, die wir uns von den Ge-
gensténden aufler uns machen. Man kann also awch von ihnen nichteinmal sagen, daff sie
Zeichen irgend einer Vorstellung in uns selber wiiren: demohngeachter aber sind sie in
der Sprache duflerst wichtig, weil sie erst die Wahrheie in unsere Gedanken bringen hel-
fen, indem diese dadurch auf mancherlei Weise eingeschrinkt und bestimme werden, bis
sie in den Zusammenhang aller unszer iihrigen Vorstellungen passen (8. 270).

Wihrend dielogischen Operatoren nur die Verbindungskunst der Zeichen erméaglichen
und organisieren, bezeichnen auch die deiktischen keine blofie Vorstellung, sondern
eine Markierung, eine Unrterbrechung in der Zeichenoperation selbst. Diese Zusam.--
mendringung auf einen Moment, auf einen ausdehnungslosen Punkt in einem Zeichen,
das auf die Existenz eines »hier — ist — jetztx verweist und nicht auf ein Bezeichnetes, ist
das sprachiiche Aquivalent zum bildnerischen perspektivischen Nullpunkt, der nach
Moritz das Schéne der bildenden Kunst méglich macht. Dies ist der Augenblick, in dem
die Schonheit der Sprache aufleuchter, als vollkornmene Beschreibung, als Fingerzeig,
der, indem er sich selbst zeigt, alles zeige, als Index, der auf eine Existenz weist, und als
Indiz, das als vollkommener Beweis dasteht. »Und von sterblichen Lippen, 1d8r sich kein
erhabneres Wort vor Schénen sagen, als: es 7s#/e’”

Die Schonheit der Sprache bedeutet daher das Auftauchen einer Objeke gewordenen
Sprache. »Die Sprachex, so formuliert Foucault, sechilt plétzlich ein eigenes Sein. Dieses
Sein enthilt die Geserze, die es beherrschen.«™ Und wie schon Moritz mit dem Begriff
der Signatur andeutet, handelt es sich dabei um die » Tatsache, dafl die Sprache die ritsel-

- haft Dichte wiedererlangt hat, die ihr in der Renaissance eigen war«.” Die Konsequen-

zen, die Foucault aus dieser Neubestimmung der Sprache folgert, kann man bei Moritz
nachlesen: Eine Exegese, dic die reinen Formen der Sprache aussagt, »noch bevor diese
emen Sinn angenommen hat«®™ fiihrt Moritz in seiner Gétterlehre vor, in der er die An-
weisung fiir eine archiiologische Lektiire liefert:

Um an diesen schonen Dichtungen nichis zu verderben, ist es nétig, sie zuerst, ohne
Riicksichtauf etwas, das sie bedeuten sollen, gerade so zu nehmen, wie sie sind, um soviel
wie méglich mit einem Uberblick das Ganze zu betrachten, um auch den entfernterern
Bezichungen und Verhiltnissen zwischen den einzelnen Bruchstiicken, die uns noch iib-

rig sind, allmihlich auf die Spur zu kommen.®

7 Moritz, »Uber die bildende Nachahmung des Schénens, S. 578.
™ Foucault, Die Ordnung der Dinge, S. 360.
" Ebd,, S. 363. Zum Begrift der Signatur bei Moritz vgl.: Helmut Pfotenhauer, »Die Signarur des

i St:fﬂifnen e_’::der I wie fern Kunstwerke beschrieben werden kinnen? Zu Karl Philipp Moritz und seineriralie-
:nischen Asthetike, in: ders., Kunstlirerasur als Tralienerfatirung, Tiibingen 1991, S, 78
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Es geht um die Méglichkeit einer Schénheit der Sprache selber: Denn genau dies Visie’;:'t.

Moritz mit dem Problem einer Beschreibung von Kanstwerken an, die selber, wenn sie
gelingt, nichts anderes als Dichtung sein kann: »Bei der Beschreibung des Schénen
durch Wortes, so heifdt es in Die Signatur des Schiinen,

miissen also die Worte, mit der Spur, die sie in der Einbildungskraft zuriicldassen, zusam-

mengenommen, selbst das S¢héne sein. Und so missen nun auch bei der Beschreihung

des Schinen durch Linien, diese Linien selbst, zusammengenommen, das Schine sein;

welches nie anders als durch sich selbst bezeichner werden kann; weil es eben da erst sei-

nen Anfang nimmst, wo die Sache mir ihrer Bezeichnung eins wird.**

Dramit erweist sich also Karl Philipp Moritz als einer der stummen Stichwm‘tgebér fisr

Foucaults Analyse einer epistemischen Neubestimmung der Sprache um 1800. In dem’

Mafle also, wie die Tel Quel-Gruppe fiir Foucault dabei von entscheidender Bedeutung
war, wird Todorovs Fingerzelg auf die snouvelle classe des signes, qui se caractérisent par
leur intransitivités, wic sie bei Moriez sichtbar wird, zu einer genealogischen Stufe der:
Diskursanalyse selber. S

Die Konfigurationen jedoch, in denen Moritz dieses Schéne aufsucht und be:
schreibt, sind alles andere als zufillig. Es geht um ein Dispositiv des [ndiciums, einer
Markierung, die nicht etwas anderes bezeichner, sondern sich selbst zeigt. Die Erfah-

rungsseelenkunde, dic polizeiliche Beobachtung, der juridische Diskurs der Wahrheits- :

produktion am corpus delicti, am Indiz, die physiognomische Lesbarkeit der Seele sind

Formen der Beobachtung und Beschreibung, die am insignifikanten Derail ansetzen.

und genau auch ihr Ziel haben. Denn eben dieses Detail in seiner ganzen Nebensich-
lichkeit erweist sich als die Liicke, die Unterbrechung, in der die Wahrheit der Tiiter-
schaft eines »Ich bin der Sonnenwirt« wie das »Es ist« des Schétnen aufscheinen kann,
Solche Prozeduren sind neue Technologien einer Macht, die nicht mehr unterdriickt,
sondern sprechen macht, stimuliert und dabei Wahrheit und Schénheit erzeugr. Denn
darin ist vielleichr die neue spolizeiliche« Aktualitit der Trias vom Guren, Wahren und
Schénen im spiten 18. Jahrhundert zu sehen, die nur dort maglich wird, wo die polizei-
lichen und disziplinarorischen Miichte ihre intensivsten produktiven Zonen erzeugen.

Und nicht zufillig werder mirt der Erziehung, der Bekimpfung von Krankheit und Ver- ~
brechen Verfahren zu den zentralen Gegenstinden der Kunst, die den Kern dieser neuen.
Machtiechnologien bilden. Bildung, Besserung oder Gesundung als Ziel unterschiedli:

cher psychologischer Verfahren in der Pidagogik, der Strafjustiz oder Medizin vetfolgen
ebenso wie die schénen Kiinste die Erzeugung von Gegenstinden oder Individuen, die
niche als bloRe Mireel erscheinen, sondern als etwas, das um seiner selbst willen da ist:
»ich mufl in der einzelnen Teilen desselben so viel ZweckmiifSigkeit finden, daf ich ver-
gesse zu fragen, wozu eigentlich das Ganze solf?«® Es geht um die Erzeugung »hichster
innerer Zweckmifigkeit oder Vollkommenheit«.

Fine solche Genealogie des autonomen Schénen aus den Dispositiven der Machs,

wie man sic bei Moritz nachbuchstabieren kann, besagt daher, daff das Schéne in einer-:

P L e . v o -

DAS INDJZ DES SCHONEN

unmittelbaren Bezichung zaur Macht steht; nichts anderes besagt Moritz, wenn er
schreibt: »Denn das héchste Schéne der bildenden Kiinste, fafit dieselbe Summe der
Zerstbrung, incinander gehiillt, auf einmal in sich, welche die erhabenste Dichtkunst,
nach dem Mafd des Schénen, auseinander gebiiflt, in furchibarer Folge uns vor Augen
[egr.«* Und niches anderes besage Schiller in seiner Polizey: »Argenson hat die Menschen
zu sehr von ihrer schindlichen Seite gesehen, als daf? er einen edlen Begriff von der
menschlichen Natur haben kénnte, Er ist ungldubiger gegen das Gute und gegen das

Schlechte toleranter geworden; aber er hat das Gefiihl fiir das Schéine nicht verforen.«®

(Walfgang Schiiffner)

459



Das Geschrei und die
Verzuckung des Schimerzes

ANTHROPOLOGIE




Laockoon schreit niche. Was jedoch nach Lessings Befund aus der mediengerechten
Ausfithrung der Statue folgt, hat fiir den Kunsthistoriker Aloys Ludwig Hiet physiclogi-
sche Griinde: Von der Schlange gezwiingt, kann Laokoon einfach nicht mehr schreien.
Die »Individuellheit« zeichnet sich damit in Kategorien medizinischen Wissens ab.

Zur Jahrhundertmitte hatte Ftienne Bonnot de Condillac in einem pygmalionisch-
philosophischen Gedankenexperiment durchexerziert, wie eine Statue allmihlich in
einen Menschen Gberfithrt werden kann, indem sie nacheinander mit Geruchs-, Gehér-,
Geschmacks-, Gesichts- und schliefflich Tastsinn versehen wird. Vor allem dem hap-
tischen Sinn verdankt dieses menschiiche System die Moglichkeit, buchstiblich in den
Raum auszugreifen. Condillac betont die entscheidende Rolle von Zeichen fiir die Ori-
entierung in der Umwelt, bedenkt jedoch nur am Rande die Muskeln, Sehnen und
Karpersifte, die sich unter der Oberfliche dieses weniger lebendigen als vielmelar beleb-
ten Organismus bewegen. Deren Analyse unternimmt die Physiologie, die ihre Karriere
im Feld der Medizin antrict, welche ihrerseits zu einer Leitwissenschaft avanciert.

Auch »Semiotikewird in diesem Kontext, wie in der Antike, vor allem als Teildisziplin
der Medizin etabliert; Kérperzeichen werden im 18. Jahrhundert zum prototypischen
Gegenstand der Zeichenlehren. Pas Unternehmen, das Unsichtbare des Menschen an
der Obetfliche des Kérpers leshar zu machen, wird zunichse von Klassifikationen und
klaren Vorschriften geregelr, spirer von der Begabung »philosophischer« oder »genialer«
Arzte abhingig gemachr. In die Bemiihungen zur Deutung von Kérperzeichen ver-
schriinken sich Prakriken, welche ihre Bedeutungen erst produzieren, thren performa-
tiven Charakter ausloten. Entscheidend ist dabei, wie Zeichen ins Werk gesetzt werden
kinnen und was sie ins Werk setzen. Lessings Poetik entbirgt niche so sehr ein Unsicht-
bares, als daf sie die Bedingungen von dessen Darsteliung in den verschiedenen Medien
verhandele: Sie ist nichr daran interessiert, was hinter einer gemalten Wolke sich befin-
det, sondern diskutiert ihren Status als »wahre Hieroglyphe, ein blofies symbolisches
Zeichen, das den befreiren Held nichr unsichthar mache, sondern den Berrachtern zu-
raft: thr miifit thn euch aks unsichtbar vorstelien«,! An die Stelle von Decodierungen tre-
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ten Codierungen und Inszenierungen. Die Literatur bezeuge nicht nur Neu- und Urg-
codierungen, sondern trige — etwa im Falle der weiblichen Ohnmacht — zu ihrer Eszeu-

gung bei. Die Thearralisierung des Wissens, wie sie die Rituale der Zerstiickelung in me-.
dizinischen Sekrionen einem breiten Publikum beispiefhalt vorfithren, reicht bis in die

anatomischen Tafeln der Encyelopédie, wo der Blick des Betracheers durch Haut und
Knochen schneiden und das Gewebe zuriickklappen kann, um das Funktionieren des
Kérpers zit erkennen. Von den Wechselwirkungen zwischen medizinischem Wissen und
einer an Kunstprodukten geschulten Darstellungs- und Wahrnehmungsform zeugen

neue dsthetische Kategorien wie »morbide«. Johann Jakob Engel griinder seine Theorie.

der Gesten in paradigmatischer Weise ebenso auf das Modeil des Theaters wie auf phy-
siologische Erkenntnisse.
Allerdings treten der Anspruch, eine allgemeingiiltige Codierung autf physiologi-

schen Grundlagen zu erstellen, und der Versuch, individuelle Nuancen scharf zu bestim- -

men, in ein Spannungsverhiltnis. Zeichen erscheinen zunehmend als intransparent, was
jedoch nicht linger mit ihrer immer feineren Ausdifferenzierung begriindet wird, son-
dern mit dem Verweis auf cine neue unifizierende Figur des Wissens, die sich gerade

dadurch auszeichnet, intransparent und deutungsbediirftig zu sein: »Der« Mensch in-
seiner ambivalenten Bestimmung als transzendentaler Triger und privilegierter empiri- -

scher Gegenstand des Wissens. Die belebte Statue reflektiert nunmehr noch auf die Be-
dingung der Méglichkeit, sich selbst als belebte Statue zu denken. Der Diskurs der An-
thropologie bringt vordem villig heterogene Wissensfelder mitcinander in Verbindung,
und zwar in einem transzendentalen Jenseits einer Erfindungs- und Verbindungskunst
der Zeichen. Bei dem franzésischen Arzt Pierre Jean-Georges Cabanis wird »der Mensche

in seiner physiologischen Qualitit sogar zum Modell fiir die Organisation und Strukeur -

der sozialen Institutionen.

Die Kunst ist allerdings nicht immer direkc aus der Physiologie abzuleiten. Vielmehr

widerspricht Goethe Hirts Lesart des Laokoon und setzt dem »Charakreristischene, das

der medizinische Blick erfasse, ein »Schénes« entgegen, das von der »Verzuckung des

Schmerzes« abstrahiert, obwohl es sie transportiert. Gerade dank seiner Distanz zum
partikularen Menschen jedoch entspricht das Kunstschéne, nach der Primisse dieser
Astherik, dem »lebendigen Menschen«. Digser Mensch schreit niche.

Sichtbarkeit und Lesbarkeit
Goethes Aufsatz Uber Laokoon

Auf ausdriickliche Empfehlung Goethes erschien 1797 im Zehnten Stiick von Schil-
lers Zeitschrift Die Horen ein Beitrag zu Laokoon, der nicht weniger sein wollte als das
letzte, alle Streitfragen auflosende wissenschafiliche Wore zu der Skulprurengruppe.
Sein Verfasser war der 1796 nach mehrjihrigem Aufenthale in Iralien an die Berliner
Alkademie der Kiinste berufene Kunsthistoriker und Altertumsforscher Aloys Ludwig
Hirt, der heutzutage allenfalls noch Spezialisten als Vorbild fir die Figur des Gastes in
Goethes Kunstgesprich Der Sammiler und die Seinigen bekannt ist. So wie dem Gast in
diesem Gesprich die undankbare Rolle zufillt, die Position des »Charaleeristikers« ge-
gen die aile partialen Gesichtspunkte integrierende Kunstauffassung des Ich-Erzahlers
und die theoretische Souverinicit des Philosophen zu vertreten, so vertrat Hirt in seinem
Lackoon-Aufsatz die These, dafl nicht ezwa das Ideal oder die Schonheir, sondern

»Karakteristike, d. h. die von dem jeweiligen Gegenstand verlangte »bestimmte iiberein-

kommende Individueltheire der Form, der Bewegung und des Ausdrucks, das »erste Ge-

sez« der antiken Kunst gewesen sei.! Die Probe anf das Exempel dieser These machte
Hirt mir seiner Beschreibung der Laokoon-Gruppe. Anders als das seit Winckelmann
kanonische Vergleichsbeispiel des Apolt im Belvedere, den die »Phantasie« erzeugr habe,
sei Laokoon ein »Produks der Uberlegung und des kalkulierenden Verstandes«,” dessen
Auffassung »vieljihrige Erfahrunge® im Umgang mit antiken Kunstwerken verlange.
Wer durch diese Schulung den »Blick« geiibt und sich zum Kenner gebildet habe, werde
in der Skulptur weder Seelengrofle noch Rebellentum, weder ein sublimiertes Seufzen
noch ein unverstelltes Schreien erkennen. Was die antike Kunst auf der Basts der gesam-
melten Weisheit der »Anatomens, »Aerztes und »Lehrer der gymnastischen Uebungen«
in dieser Gruppe charakeerisiert habe, * sei vielmehr die Pathologie eines Erstickungstodes:

Laokoon schretet nicht, weil er nicht mehr schreien kann. Der Streit mitden Ungeheuern
beginnt nicht, er eade: kein Seufzen erprefit sich aus der Brust, es ist der erstikende

' [Aloys Ludwig Hirg], »l.ackoons, in: Die Horen, 3 (1797), Zehnies Stiick, S. 23.
?Ebd., §. 4.

AT Y O o=



466 ANTHRCPOLOGIE

Schmerz, der die Lippen des Mundes umzicht, und der letzte Lebenshanch scheint darauf
fortzuschweben. Das Krampfartige, die hochste Spannung, die wiithendsten Zukungen
zeigen sich allen Gliedern. Der Kampf hat die duflersten Krifte des Elenden er-
schépfi [...]. Das Gebliit, welches mit voller Empérﬁng gegen die duflern Theile dringr,
und alle Gefisse schwellen machet, stoket den Umlauf, und verhindert das Finathmen
der Luft: die Lunge, durch die Hiufung und gedriingte Circulation des Blutes wird im-
mer gedehnter; das dizende Gift von dem Bisse der Schlange hilft die heftige Gihrung be-
schleunigen; eine erstikende Pressung betiubrt das Gehirn, und ein Schlagflufd scheinet
den Tod pittzlich zu bewirken. 7
Hingesunken auf die Ara, versuchr er noch die lezten Krifte [...] das Brustfell wird dusch
das héchst mégliche Einziehen des Unrerleibes, wodurch selbst die Schazmtheile vortre-
ten, auf’s duflerste nach unten gezwingt [...]. Die Muskeln, welche den Rippenkasten
deken, [...] formieren durch die héchste Spannung ekigre Klumpen [...]. Alles in der
ganzen Figur verkiinder einen Moment der Darsteliung, aber nicht einen gemilderren,
nicht ¢l Seufzen, nicht ein Schreien, [...] sondern das hchste und lezee Anstrengen sich
convulsivisch windender Kriifte [...] - das Erstiken und der Tod folgt plaezlich.”

Dafi Goethe diese Betrachtungen empfahl und Schiller sie veréffentlichte, hartte nicht
zuletze kunstpolitische Griinde. In einem Moment, da die »allerneuesten Asthetiker« aus
der frithromantischen Schule es sich »recht sauer werden« lieflen, »das Schéne der Grie-
chen von allem Charakteristischen zu befreien und dieses zum Merkzeichen des Moder-
nen zu machen«, kam Goethe und Schiller eine Beleuchtung der »griechischen Kunst-

werke von seiten des Charakreristschen« durchaus gelegen.® Thr Zweckbiindnis mit dem

anatomischen Kenner zerbrach allerdings schon im Varfeld der Publikation des Aufsat-
zes. So sah Hircsich nicht nur mit der Kritik August Wilhelm Schlegels konfrontiert, der,
stellvertretend fiir die »allerneuesten Asthetiker, seine Methode als »chirurgisched ver-
hshnte, um im brigen nachdriicklich fiir die Giiltigkeit von Winckelmanns Antiken-
Bild zu plidieren. Er mufee auch eine Erwiderung seines vermeintlichen Protektors
Goethe zur Kenntnis nchmen, dic 1798 — an denkbar exponierter Stelle — im ersten
Band der Propylien erschien. Goethes Aufsatz Uber Laokoon stellt die letzce einschligige

*Ebd.. S, 8f,

¢ Friedrich Schiller an Johann Wolfgang von Geethe, 7. Juli 1797, in: Emil Staiger (Hrsg.), Der _.

Briefwechsel zwischen Schiller und Goethe, FrankfurtiM. 1966, S. 418; vgl. auch Goerhe an Schiller,
8. Juli 1797, S. 420.

7 August Wilhelm Schlegel, »Uber Zeichnungen zu Gedichten und John Flaxman’s Umrissex, in:
Athendum, Zweiter Band (1799), Zweites Stiick, Reprint Darmstade 1992, S. 226. Bereits im vorange-
henden Band war ein Arhenduns-Fragment der hohnischen Kritik Hires und der entschiedencn Vertei-
digung Winckelmanns gewidmet: »Neuerdings ist die unerwartete Entdeckung gemachr worden, in der
Gruppe des Laokoon sci der Held sterbend vorgestelle, und zwar an einem Schlagflusse. Weiter lifft sich
nun die Kennerschaft in dieser Richung niche treiben, es miifee uns denn jemand helehren, Lackoen
sei wirklich schon ror, welches auch in Riicksicht anf den Kenner scine vollkommene Richtigkeit haben

wiirde.« (Kritische Friedrich-Schlegel-Ausgabe, hrsg. von Ernst Behler, Erste Abt., Bd. 2: Charakteristiken .
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Stellungnahme in der seit der Initialziindung durch Winckelmanns Gedanken siber die
Nachahmung gefiihreen Auseinandersetzung um die Skulpturengruppe dar. In der um-
deutenden Zitation seiner Vorgingertexte erprobt er ein neues Verfahren der Bildwie-
dergabe und zugleich eine Synthese der widerstreitenden theoretischen Gesichespunkte,
die nicht zuletze dem »Charakteristiker« zur Einsicht verhelfen sollte, »daf Lessings,
Winckelmanns und seine, ja noch mechrere Enunziationen zusammen erst die Kunst
begrenzen«.® Zur »Veranlassung«®, sich seinerseits erstmals zusammenhingend zum
Laokoon zu duflern, wurde Hirts Aufsatz fiir Goethe jedoch nicht schon durch die
»Enunziation« bestimmeter 4sthetischer Prinzipien. Ebenso provokant waren die Konse-
quenzen, zu denen die Anwendung dieser Prinzipien auf das einzeine Kunsewerk fithree.
Im Folgenden witd es zuniichst darum gehen, die Eigenart von Hirts Laokoon-Beschrei-
bung vor dem Hintergrund der vorangchenden Debatte um die Skulpturengruppe ni-
her zu kennzeichnen.'® Im Aaschluf soll dann gezeigt werden, wie sich ihre Provokation
in Goethes Aufsatz niederschiigr und wie dieser sie zu beantworten sucht.

1. Die »chirurgische Methode«

So radikal sich der Blick des anatomischen Kenners von dem seiner Vorginger unter-
scheidet, in einem bleibt er diesem doch verwandt. Auch er nimlich will seine Befunde
auf nichts anderes als »dem richdgen Anschauen«'’ griinden. Die Berufung auf das, was
»allein der Augenschein [...] jedem Erfahrenen [zeigt]«'? und die Aufforderung an den
Leser, sich durch eigene »Anschauung« von der Richtigkeit dessen za {iberzeugen, was er
liest, zieht sich wie ein cantus firmus durch die Laokoon-Debatte des 18, Jahrhunderts
und macht diese zu einem Lehrstiick iiber die Vergianglichkeit von Fvidenzen. Jeder will
nur das sehen und beschreiben, was die Skulptur dem (geitbren) Auge tatschlich zu se-
hen gibt. Weil aber die Anschauung immer schon ein argamentum ist, sieht und be-
schreibe jeder etwas anderes. ' Winckelmann will demonstrieren, dafl sein neues, klassi-
zistisches Antiken-Bild auch die beriihmteste Skulptur der Antike zu integrieren

¥ Goethe an Schiller, 5. Juli 1797, in: Briefiwechsel zwischen Schiller und Goethe, S. 417.

? Ebd.

" Die Forschungslirerarur zu dieser Debatre ist inzwischer so umfangreich, daf hier nur die drei
Studien angefithrt seien, die fiir die in diesem Aufsatz verfolgre Perspektive von besonderer Bedeutung
sind: H. B. Nisbet, »Laocoan in Germany, The Reception of the Group since Winckelmanne, in: Oxford
German Studies 10 (1979), 5. 22-63; Neil Flax, »Fiction Wars of Arte, in: Representarions 7 (1984),5, 1—
25; Simon Richter, Laocoont Body and the Aesthetics of Pain, Wincketmann, Lessing, Hevder, Moritz, Goe-
the, Detroit 1992,

' Hirt, »Laokoons, S, 7.

' Withelm Heinse, Ardinghelle und die gliickseligen Inseln, Leiprig 1961, S. 220.

** Angesichrs dieser Divergenzen verglich schon der antiquarische Kritiker Christian Gordob Heyne
die Laokoon-Debazte mit den imaginativen Gefechren des »Ritter von Manchae, dessen Phantasien

#nichts weiter fehlr, als nur — ein wirklicher, oder doch ein bestimmter Gegenstand« (Heyne, »Priifung,
_— AT, L L... . .fTDD1 - n [P 3 . . . " - h
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vermag; gegen Bernini und die barocke Tradjtion sieht er in ihr eine »Vorstellungx des
»dulersten Leidense, ' die doch den schénen »Stand der Ruhe«'® nichr tiberschreitet, ein

»Bild des empfindlichsten Schinerzes«,'* der zwar »in allen Muskeln, Nerven und Adern

wirkte,!” aber die Physiognomie nicht zu enrstellen vekmag und dem erhabenen Heros
nur cin »beklemmtes Seufzen«'® entlocke. Fernab von allen Monumenten und Gipsab-

giissen »sicht« Lessing zwar dasselbe wie Winckelmann; aber er sicht es vor allem deshalb,

weil er zeigen will, daf§ Winckelmann zwar svollkommen richtig« sieht, aber durchaus
falsch riisoniert.'” Heinse ist unentschieden, ob er — in Umnkehrung der Meeresmetapher
Winckelmanns — einen »Sturm der Schénheitw?® oder — mit einem ersten Zweifel an-der

gesamten Tradition — eine sgekiinstelte: » Tanzmeisterstellungs«*! vor sich hat; der von-al-

lem Enthusiasmus gereinigee Blick Hires sieht ein Bild »der héchsten Anstrengung,

»weiche dem mechanischen Baue des menschlichen Kérpers maglich iste;* und Goethe
schliefSlich erscheint die Skulprur als »anmurige Gruppierungs, ja geradezu »als ein Zie-

rate.?
So unterschiediich wie die Evidenzen der Anschauung fallen die Antworten auf die

Frage auf, was — und das heifit seit Lessing vor allem: welchen »Momene«— die Skulpear .
reprisentiert. In seiner Erwiderung auf Winckelmann versuchte Lessing zu zeigen, dafs

die »Herabsetzung: des physiognomischen Schmerzausdrucks, also die »Milderung: des
»Schreiens« in ein »Seufzene, nicht als Zeichen seoischer Seelengrifie zu lesen sei, son-
dern als Hinweis auf die Grenzen, die der bildenden Kunst sowohl durch das »Geserz der

Schénheir«’ wie duech die Regel des »fruchtbaren Augenblicks«® gezogen sind. Anders

als Lessing suggeriert, folgen seine cigenen Grenzbestimmungen allerdings keineswegs
zwangstiufi aus den smateriellen Schranken«® des bildnerischen Mediums. Sie erge-
ben sich aus diesen vielmehr nur unter der Bedingung bestimmter wirkungsisthetischer
Vorgaben. So garantiert die Moderation kérperlicher Expressivitidt im Interesse der

Schénheir, dafl der Ausdruck des Schmerzes, der als unversteliter in der bildenden Kunst .

¥ Johann Joachim Winckelmann, Geschichte der Kunst des Altertums, Wien 1934 (Reprint Darm-
stadt 1972), 8. 167.

¥ Winckelmann, »Gedancken iiber die Nachahmung der Griechischen Werke in der Mahlerey and .

Bildhauer-Kunste, in: ders., Kleine Schriften. Vorreden. Frnwiirfe, hsrg. vor: Walther Rehm, Berlin 1968, S. 44.
6 \inckelmann, Geschichie dev Kunst des Altertums, S. 167,
Y Ebd.
¥ Winckelmann, »Gedancken iiber die Nachahmungs, §. 43.

¥ Gorchold Ephraim Lessing, Laokoon: oder Uber die Grenzen der Maleres und Poesie, in: ders., Werke

witd Briefe in den 12 Binden, hrsg. van Wilfried Barner u. a., Bd. 3/2, hrsg. von Wilfried Barner, Frank-
furt/M. 1990, 5. 18,

*Wilhelm Heinse, »Aufzeichnungen von der italicnischen Reise 1780-1783«, in; ders., Setmmitliche
Werke, hrsg. von Carl Schiiddekopf, Leipzig 1925, Erste Abt., Bd. 8, 5. 313.

M Ebd., S. 536.

22 Hirt, »Laokoone, 5. 11.

2 Johann Wolfgang Goethe, »Uber Laokoone, in: ders., Sémtliche Werke, A iinchner Ausgabe, hrsg. von

Karl Richter u. a., Bd. 4/2, brsg, von Klaus H. Kiefer u. a., Miinchen 1986, 5.77.
M Lessing, Laokoon, S. 29.

Mrei.l O aiflC

SICHTBARKEIT UND LESBARKEIT

cine »hifliche« und damir »Unlust« erzeugende »Bildung« wire, das »siifle Gefiihl des
Miteids« erwecke,” wihrend der »fruchtbare Augenblick« das illusionserzeugende Wech-
selspiel von Anschauung und Imaginarion, von »schen« und »hin zu denken« in Gang
serzt. * Da die Finbildungskraft ibre Vorstellungen »in der Zeitfolge« synthetisiert, kann
sie sich die »coexistiérenden Compositionens der »Malereix nur priisent machen,” in-
dem sie »iiber den sinnlichen Eindruck [...] hinaus<® geht. Der »einzige Augenblick der
Handlung«* auf den das riumliche Nebeneinander ihrer Zeichen die bildende Kunst
Lessing zufolge einschrinkr, muf daher so gewihlr sein, dafl er imaginariv gesteigert und
iiberschritten werden kann. Um dsthetisch zu wirken, darf er ein bestimmtes Mafl an
appellativer Expressivitic niche unterschreiten; er darf aber andererseits nicht mit der
»hochsten Seaffel«® des Affekes zusammenfallen. Zwischen diesem Mininmuim und die-
sem Maximum siedelt Lessing den Momentan, den die Laokoon-Skulpeur dasstelle. Der
Held »seufzrs, und die Einbildungskeaft kann ihn in diesem Seufzen »schreien héren«.
Wenn aber der Schrei tatsiichlich zu »sehen« wiire, so kidnnte sie »von dieser Vorstellung
weder eine Stufe hisher, noch ein Stufe defer steigen, ohne ihn in einem leidlichern, folg-
lich uninteressanteren Zustande zu erblicken. Sie hére ihn erst dichzen, oder sie sieht ithn
schon tDt«.M .

Der physiognomische Ausdruck bleibt auch in der Folgezeit eines der zentralen
Kriterien fiir die Bestimmung des dargestellten Moments. Doch vermischt sich seine éis-
thetische Erklirung in zunehmenden Maff mit physiologischen und anatomischen
Argumenten. Was Winckelmann und Lessing als Gegensatz und Spannung zwischen
hefiigem kérperlichen und moderiertem physiognomischen Ausdruck beschrieben,
verwandelt sich dabei allmihlich in ein Kausalverhiltnis. Goethe will schon 1769 vor
dem Gipsabgufl im Mannheimer Antikensaal bemerke haben, daff Lackoon »nicht
schreien [kinne]«, weil der eingezogene Unterleib »das Schreien unméglich macht«.®
Nach der Beschreibung in Heinses Ardinghello schreit Laokoon nicht, weil er »ans-
geschrieen [hat] und [...] im Begriff [ist], wieder Atem zu holen«.® s envspriche der
Logik, die der Formulierung dieser Kausalititen zugrunde liegt, daf der Zeitpunkr des
Schlangenbisses —oder der Zeitpunkt der Schlangenbisse —fiir die Bestimmung des bild-
nerischen Augenblicks von zunehmender Bedeutung wird. Denn mit der Frage, ob die
Schlange — wie etwa Heinse behaupter — schon gebissen hat,” oder ob sie — woraul

¥ Ebd., S. 29.

ZEhd., S. 32.

P Ehd., S. 117.

* Ehd., S, 32.

M Ebd.,S.117.

#2Ebd., S. 32.

 Ebd.

* Ebd.

* Goethe, Dichtung und Wabrbeit (11. Buch), in: ders., Werke und Briefe. Weimarer Ausgabe, Abt. 1,
Bd. 28, 5. 86.

*Vgl. Heinse, »Aufzeichnungen von der italienischen Reisee, S, 295£, §. 313. Zumindestin einigen
seiner immer wieder neu anserzenden Beschreibungsversuche gehe Heinse davon aus, daf sowobl der
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Goethe spiter den grofiten Wert lege — gerade beifit,” ist zugleich die Frage nach der
Dauer der Wirkung des Gifts und damit potentiell auch die nach dem pathologischen
Grund des Pathos gestellt. '

Nichr erst mit Hirss klinischem Blick also wandern-medizinische Gesichespunkte in
die Debatte um die Skulpturengruppe ein, und nicht erst mir seiner Charakteristik er-
hebt sich Einspruch gegen deren klassizistische Betrachtung. Und doch besteht zwi-
schen seiner Diagnose und den Texten seiner Vorgiinger eine qualitative Differenz. Denn
bei Hirt formuliert sich ein neues Modell der Beschreibung, das die Bedingungen der
Lesbarkeit des Bildes redefiniert. Von Winckelmann und Lessing itber Herder und
Heinse bis hin zu Schifler und Schlegel regiert die Fabel explizit oder implizit die An-
schauung, Erklirung und Deuatung der Skulptur. Nichr nur flieft das Wissen um die li-
terarisch Gberlieferten Geschichten des trojanischen Priesters in alle Bildbeschreibun-
gen ein. Vielmehr wird die Skulptur allein durch dieses Wissen diberhaupt leshar. Dem
widerspricht nichr, daff etwa Winckelmann und Lessing Differenzen zwischen der bild-

nerischen Wiedergabe des Schlangenkampfes und der Erzihlung Vergils feststellen, .
oder Heinse die Skulptur statt auf Vergil auf den Beriche des Servius bezieht, nach dem
Laokoon im Tempel des Apoll gegen das Enthaltsamkeitsgebot verstiefl und deshalb be- -

straft wurde.* Denn in diesen Vergleichen und Deutungen ist die Notwendigkeit einer

externen narrativen Referenz immer schon vorausgesetze. Nach der Semiotik von Les-

sings Laokoon kann die bildende Kunst ihre Zeichen »nur im Raume verbinden«.* [heen -

»bequemen« und »eigentlichen« Gegenstand hatsie deshalb in »Kérpern mit ihren sicht-
baren Eigenschaften«.” Der sichtbare Kérper jedoch ist an sich selbst kein intelligibles
Signifikat. Intelligibel und fesbar wird er erst, indem er als Signifikant einer indirekten

Signifikation, die die zeitgendssische Asthetik an den bildnerischen »Ausdruck«* bin- .

det, »andeutungsweise« eine »Handlung vermuten«* liffr. Diese angedeutete Handlung
aber ist keine des Bildes selbst, sondern dicjenige, von der der Mythos erzihlt. Erst im
Rekurs auf seine Narration wird die rdumliche Stasis des Bildes zu einem temporalen

Moment.
Die »Originalitit: von Hire liegt darin, daf er ohne diesen Rekurs auskommz. »Die
bildenden Kiinste, so erklirt er, »haben ihre Sprache, wie jede andere Kunst, und ihre

* Nach Goethes Beschreibung, die sich hier implizir auf Heinse bezicht und dicsem widerspricht,
driinge der jilngere Sohn mir dem linken Arm »sanft den Kopf der Schiange zuriick, um sie abzuhalsen,
dafl sie noch einen Ring, um die Brust ziehe, sic ist im Begriff unter der Hand wegzuschlipfen, feines-
wegs aber beifit sie. Der Vater hingegen will sich und die Kinder von diesen Umserickungen mir Gewale
befreien, er prefit dic andere Schlange, und diese, gereizt, beifSt ihn in die Hifre.« {Goethe, »Uber Lao-
koone, S, 81 [Hervorhebung im Original].)

* Vel Winckelmann, »Gedancken tiber die Nachahmunge, S. 43; Lessing, Laskoon, S. 18f., 40-67.

Vgl Heinse, »Aufzeichnungen von der iralienischen Reisex, S. 434; ders., Ardinghello, S, 2221

1 Lessing, Laokoon, S. 116f.

42 Ebd.

% Vel. Winckelmann, Geschichte der Kunst des Alrertums, S. 1642 »Der Ausdruck ist eine Nachah- -
mung des wirkenden und leidenden Zustands unserer Seele und unscres Kérpers und der Leidenschaft -
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Pflicht ist, sich durch Form, Bewegung, Stellung und Miene so auszudriiken, daf keine
Mifideutungen entstehen.«*® In manchen Fallen liegr die Pflichtverletzung allerdings
nicht auf der Seite der Kunst, sondern auf der ihrer Interpreten. Als Gipfel antiker
»Karakteristike spricht die Laokoon-Skulprur eine eindeutige Sprache. Nur ist sie mit
dem falschen Code gedeutet worden. Hirt beseitigr den Irrcum, indem er »dem Mar-
mor« statt mit der »zu warmen Einbildungskrafe« des Liebhabers mit dem sunbefange-
nen Gemiite« des Pathologen »nither« tritt.”® Die antiken Fabeln sind selbstverstindlich
auch ihm bekannt. In seiner vorweg publizierten Antwort auf Goethes Erwiderung wird
er sich sogar ausdriicklich auf sie berufen, um die »Richtiglkeit« seines Urteils gegen die
radikalen Abstraktionen seines Kritikers zu verteidigen.” Doch braucht Hirt die Fabel
nicht, um die Skulptur zu beschreiben und zu lesen. Denn was fiir dic 4sthetische Kritik
der Mythos leistete, leistet fiir thn die »chirurgische Methode«. Sie macht den Ko rper les-
bar, indem sie seine signifikativen Elemente als Symprome eines unsichtbaren organi-
schen und anatomischen Geschehens entziffert, Aus der Perspektive dieser Lektiire war
Winckelmann gewissermafen auf der richtigen Spur, als er in der Geschichte der Kunst des
Alsersums bemerkre: »Das bange Seufzen, welches er [Laokoon] in sich [...] zieht, [...]
erschéépft den Unterleib und macht die Seiten hohl, welche uns gleichsam von der Bewe-
gung der Eingeweide urteilen 138« Nur da Winckelmann das Urteil, das es eatsich-
lich zu treffen gegolten hiitte, durch den metaphorischen Vorbehalrt des rgleichsame sts-
pendierte. Indem Hirt den Vorbehaltaufhebt, durchbrichter die skulpturale Oberfliche
und mit ihr eine Grenze, die frithere Beschreibungen nur umspielten, um sie desto nach-
driicklicher zu bestitigen. So forderte erwa Lessing seine Leser auf, »dem Laokoon« ein-
mal »in Gedanken« den sMund« zu einem Schrei weit aufzureiflen — »Man lasse ihn
schreien und sehed!” Das Gedankenexperiment galt der Demonstration, daf§

die blofie weite Offinung des Mundes — bei Seite gesezzt, wie gewaltsam und ekel die iibri-
gen Teile des Gesichts dadurch verzerret und verschoben werden, — [ ..] in der Malerei ein
Fleck und in der Bildhauerei eine Vertdefung [ist}, welche die widrigste Wirkung von der
Welt tut.”

4 Hirt, »Lackoons«, S. 17.

% Ebd., S. 8.

“ Vgl. Hirt, »Nachrrag iiber Laokoone, in: Die Horen, 3. Jg. (1797), Zwblftes Stiick, S. 20f und
5.22. Durch eine Indiskretion Karl August Botcdgers wurde Hirt der Aufsarz Goethes vor dessen Versf-
fentlichung zugespielr. Er replizierte darauf mic seinem »Nachtrage, der gektirzr in den Horen erschien.
(Dic herausgekiirzeen Passagen sind abgedruckr in: Ferdinand Denk, Das Kisnstschine und Charabreristi-
sche von Winckelmann bis Friedrich Sehlegel, Miinchen 1925, S, 110-116.} Wie aus einem Schreiben an
Bétriger vom 17. August 1798 hervorgehr, hatte Hirt aufgrund eines Briefs von Goethe vom 1. Febraar
1798 erwarter, daf auch dessen Aufsarz in den Horen erscheinen wiirde (vgl. Denk, Das Kunsischine,
5. 119£). Goethe hat den Charakteristiker also moglicher Weise absichesvoll ins Leere laufen lassen, um
seinen Text dann im crsten Band der Propylien dffentlichkeitswirksam zu plazieren. Vgl auch Brigfvech-
sed zwsischen Schiller und Goethe, S, 544-550 (Goerhe an Schiller, 17. Januar 1798, und Schiller an Goe-
the, 19. Januar 1798).

B Winckelmann, Geschichite der Kunst des Altertums, S, 324,
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So nimlich wie das Ekelhafte die dscthetische Distanz authebt,” so erschiittert die O
nung: der Oberfliche die Reprisentation. Statt die Einbildungskraft »iiber den sinnli-
chen Eindrucks hinaus in das Reich der Zeit und der Erzihlung zu hebesn, erdffner sie
einen Abgrund purer Materialitit, in dem sich das mtegrale Kérperschema zufzulésen
droht. Die pathologische Lektiire Hirts dagegen entdecke in diesem Abgrund das »wah-
re« Signifikat des Bildes. Thr wird der Kérper eben dadurch zur Reprisentatdion, daR er
sich auf sein imaginiires Innere 6tfnet. Hinter der Stirn erscheint das betdubre »Gehirne,
in den Muskeln und Adern stockt die »Circulation des Blutes«, Brust und Unterleib zei.
gen eine gedehnee sLunge« und ein nach unten gezwingges »Brustfeli« an. Zug fiir Zug
gleicht sich Hirts Beschzeibung des Laokoon einer sprachlichen Vivisektion an, die die
plastische Figur bei (noch) lebendigem Leib zerlegr.

2. Vom Moment der Darstellung zur Darstellung des Moments

»Der Charakter verhile sich zum Schénen wie das Skelere zum lebendigen Men-
schen«®® mit diesem Vergleich leiter der Ich-Erzihler im Fiinfren Brief von Goethes

Kunstgesprich Der Sammler und die Seintgen seine Widerlegung des »Charakreristikers« -
ein, der ihn zu abendlicher Stunde mit seinen dsthetischen Dogmen irritiert. Vor dem -

Hintergrand von Hirws sprachlicher Viviscktion ist der Ausdruclk »Skeletr« durchaus
wortlich zu nehmen. Er ist nicht blof eine anatomische Metapher fiir die »rohe Wahr-
heit[...1 einer Sache«,”® sondern meint buchstiblich den »Knochenbaue, der zwar »zum
Grunde alter hoch organisierten Gestalte liegt, »aber niche die Gestalt selbst jste.** Den
Korper zu schlieflen und den Blick auf das Geschehen an der skulpturalen Oberfliche zu
lenken, ist ein zentrales Anliegen des Aufsatzes Uber Laskoon, zu dem Goethe sich 1797
durch Hirts Betrachtuﬁgen veranlaft sah. Er restituiert die integrale Gestalt oder viel-

mehr: er stellt im Medium der Sprache eine neue integrale Gestalt her. Denn so wenig

Goethes Lackoon dem des anatomischen Kenness gleicht, so wenig gleicht er noch der
Winckelmannschen Ikone von »edler Einfalt« und »stiller Gréfie«. Im Gegenteil liegt
eine Pointe seines Aufsatzes gerade in dem Nachweis, dafl die vermeintlich gegensitzli-
chen Beschreibungen Winckelmanns und Hirts auf demselben kunstfernen Projek-
rionsmechanismus beruhen. Zwar sicht der eine Seelengréfle, wo der andere cinen To-
deskampf entdeckt. Doch siibertragen« beide »die Wirkung, die das Kunstwerk auf uns
macht, zu lebhaft auf das Werk selbst,*® und tibersehen damit, was Goethe »sinnliche
Schénheits oder »Anmut« nennt: das dsthetische Distanzsignal, das ein Kunstwerk iiber-

Vgl chd., S, 162--182.

52 Johann Wolfgang Geethe, »Der Sammler und die Seinigene, in: ders., Werke. Hamburger Ausgabe,
hrsg. von Erich Trunz, Bd. 12, 8. iiberarb. Aufl. Miinchen 1978, 5. 75.

55 So Hirr 1805 in einem Brief an den Redakteur des Freimiitigen, zit. nach: Ferdinand Denk, Das
Kunstschine und Charakteristische vor Winckehmann bis Friedrich Schlegel, Miinchen 1925, 8. 76.

3% Goethe, »Der Sammiler und die Semlgen«, S.75.
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haupt erst zu einem Kunstwerk macht und durch das es sich »als ein solches anzelgen

[mufi]«.

Die Alten, weit entfernt von dem modernen Wahae, daf ¢in Kunstwerk dem Scheine
nach wieder ein Naturwerk werden miisse, bezeichneten ihre Kunstwerke als solche,
durch gewihlee Ordnung der Teile, sic etleichterten dem Auge die Binsicht in die Verhsle-
nisse durch Symmetrie, und so ward ein verwickeltes Werk faflfich. [...] Die Sorgfale der
Kinstler, mannigfaltige Massen gegeneinander zu steflen [...], war duferst tiber-
legt [....], so daf8 ein jedes Kunstwerk, wenn man auch von dem Inhalc abstrahierr, wenn
man in der Entfernung auch nur die allgemeinsten Umrisse sicht, noch immer dem Auge
als ein Zierar erscheint. (S, 77)

In einer tour de force an Deduktionen, Formalisierungen und Gedankenexperimenten
versucht Goethes Laokoon-Aufsatz, das Auge des Leser zu dieser Abstraktion zu schulen.
Im Medium des Textes soll sichtbar werden, was unter den imaginativen Projektionen
aller bisherigen Beschreibungen verborgen blieb: das Kunstwerk als sselbstindiges« und
»geschlossenes« (S. 78) Gebilde, das die theoretisch widerstreitenden Eigenschafien von
Charakteristik und Idealitit, Ruhe und Bewegung, Anmut und Pathos in smusterhafter
Weise in sich vereint,

»Sefbseindige ist das Bild fiir Goethe zundchst und vor allem darin, daf} es ginzlich
unabhingig von dem Mythos besteht. In einer punktuellen Radikalisierung von Hires
Betrachtung blender auch seine Beschreibung die literarisch iiberlieferten Geschichten
aus. Doch wihrend Hirt den plastischen Kérper auf sein unsichtbares Inneres 6ffnet,
zielt Goethe auf die Enthiillung seiner sichtharen Oberfliche. Statt in den Kérper einzu-
dringen, zitiert seine Entmythologisicrung einen Gestus der Skulpeur selbst: so wie die
im Kampf mit den Schlangen herabgleitenden Gewinder die Kérper der Figuren rent-
bléfens, so will Goethe die plastische Gestalt freilegen, indem er sie »von allem poeri-
schen und mythologischen Beiwesen {....] entkleidet« (S. 78). Der dargestellte Kampfise
kein Strafgeriche, die Hauptfigur ist kein trojanischer Priester Laokoon, und die Schlan-
gen sind keine sgottergesandten« Wesen. Es handelr sich vielmehr um einen »Vater mirt
zwei S6hnen, in Gefahr zwei gefihrlichen Tieren unterzuliegen« (S. 78).%

* Dazu bemerkr Herder wenig spéter mit ungewohnter Lakonie: »Ein gewshnliches Schlangen-
Ereignif erklirt diese Darstellung nicht. Niobe sowohl als Leokeon, zum Verstindnis des Ganzen bediir-
fén sic der Expasition ihrer Geschichte.« (Herder, Pygmalion. Die wiederbelebte Knst [1801-1803], ins
ders., Simtliche Werke, hrsg. von Bernhard Suphan, Berlin 1877, Reprint Hildesheim 19674, Bd. 28,
5. 281.) Vorgepriigr ist Goethes Deutung bei Heinse, fiir den die Gruppe u. a, »ein Naturtrauerspicl fiir
das ganze menschliche Geschlechts bietet: »ein Vater, der bei der Retrung seiner Kinder umksmme
(Andingbelle, 5. 225; vgl. auch den Finsatz der iralienischen Aufzeichnungen: »Ein Vater opfert mit seinen
zwey Séhpen, oder thut sanst cewas«, Aphorismen, 8. 295). Als »Natorcraverspiel« oder sNaturbegeben-
heite allein wire die Skulptur allerdings biof »grifliche« (4phorismen, S. 434), denn dann fehlte jeder
Grund und jede Rechtfertigung fiir das furchtbare Leiden. Da dic Griechen »nie ein Uebel vorgesteller
[haber], das nicht zum besten eines ganzen gehorte; thren Qedip vielleichr ausgenommen« (Aphoris-
meir, 5. 434), mufl die Szene sugleich cin gocriches Strafgericht sein. Fiir Heinse stelit sich angesichts
der Skulptur also noch emma] das Thcodlzee Problem {vg] lebet L.vwkam in Germ.zny, . 38). Esist
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Der Entdramatisierung des Dargestellten korrespondiert die Diramatisierung des -

Darstellung selbst. Wie alle Interpreten seit Lessing, interessiert auch Goethe an der

Lackoon-Skulptur vorrangig der »bildnerische Moment«. Doch wird dieser in seinem

Aufsatz in doppelter Weise neu bestimmt. Durch die Wahl des »hichsten darzustellen-
den Momenis« (S. 74}, so heific es zuniichst in der einleitenden Exposition des »Allge-
meinen« (8. 73) der Kunst, hebt der Kiinstler »den Gegenstand [...] aus seiner be-

schrinkren Witldichkeit« heraus und verleiht thm in einer »idealen Welt Maf, Grenze,

Realitit und Wiirde« (S. 74). Anders als die Rhetorik der Exposition suggeriert, faflt die-

se Bestimmung keineswegs bloff einen »allgemeinen< Konsens zusammen. Vielmehr -

fiihre Goethe, indem er den »darzustellenden Moment« zur Bedingang der »Idealitits

der Kunsterklért, einen neuen Begeiff des »Ideals« ein, dessen Gegensatz nicht die Nartug, -
sondern die Geschichte ist.”” Dieser ersten Verschiebung korrespondiert eine zweite, mit

der Goethe zugleich die Konsequenz aus seiner Ausblendung des Mythos zieht. Im Un-
terschied zur gesamten Tradition ziele seine Beschreibung nichr auf den »Moment der
Darstellunge, sondern vor allem auf die »Darstellung des Moments« (S. 81). Sie fragy
also nicht danach, welcher Moment einer vom Betrachter immer schon gewufiten

nagrativen Sequenz durch die Skulprur dargestelle wied, sondern wie die Skulprur selbst

Momentaneitit zur Darstellung bringt. Wenn daher Goethe in der Laokoon-Gruppe

einen »hchsten« und als solchen zugleich »voriibergehenden« (S. 81) Moment erkenne,.
so widerspricht er nicht nur Lessings Beschreibung der Skulptur. Er widerspricht voral-" -

lem der Semiotik des Bildes, das diese fundiert. Der héichste Moment, den die bildende
Kunst Lessing zufolge zu vermeiden hat, ist der affektive Hohepunkt einer dem Bild vor-
gingigen und durch das Bild nur punkeuell reprisentierten Handlung, die der Betrach-

ter imaginativ aktivieren muf}, um den »Kérper im Raume« tiberhaupt als Andeutung
einer Handlung und die bildnerische Stasis als Augenblick einer Zeitfolge zu lesen. Goe-

the dagegen meint eine Momentaneitit, die durch die bildnerische Darstellung allererst

hervorgebrache wird, einen genuin visuellen Augenblick, der vom Betrachter nicht

mehs — oder nicht weniger — verlangt als eben dies: den Blick der Augen.

U die Intentien des Laokoons recht zu fassen, stelle man sich in gehoriger Entfernung,
mit geschlossnen Augen, davor, man 6ffne sic und schliefe sic sogleich wieder, so wird
man den ganzen Marmor in Bewegung sehen, man wird fiirchten, indem man die Augen
wieder 6ffnet, die ganze Gruppe verindert zy finden. Ich miichre sagen, wie sie jetzt da-
stehi, ist sie ein fixiercer Blitz, eine Welle, versteinertim Augenblick da sie gegen das Ufer

ansaoémr, (S, 81)

cinem frohen Weh bei dem fiirchterlichen Unrergange des herrlichen Verbrechers. Die Schlangen voll-
ziehen den Befehl des Obern feierlich und naturgrof} in ihrer Art, wie Erdbeben dic Linder verwiisten.« .

{Ardinghellp, 5. 223.)

Vgl Richrer, The Body in Pain, 5. 167. Befremder Gber die idiosynkratischen Begriffsverwendun-
gen zeigten sich schon zeitgendssische Leser. »Mehr logische Prizision« wiinschre sich erwa der Rezen-
sent der Allpemeinen Literatur-Zeitung bel der »Andeutung der Grundbegriffes, von denen Goethe aus-
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In Form dieser detaillierten Betrachter-Anweisung wird dem Leser vor Augen gefiibre,
was Lessing kategorisch bestritten hatte: daff die bildende Kunst Zeit sichtbar machen
kann. Goethies Beschreibung des Laokoon ist im Kern nichts anderes als eine Demon-
stration dieses Sarzes. Schritt fiir Schrite erobert sie der Kunst die Dimension der Zeit
zuriick, die Lessing'aus thr verbannte, und transformiert im selben Prozeff den »Kérper
im Raumex in eine sichtbare Sprache und ein visuelies Drama. Die Aufmerksamkeit bleibt
dabei konsequent auf das Geschehen an der skulpturalen Oberfliche gehefter. Denn als
sichtbare Sprache ist das Kunstwerk autonom nicht nur gegeniiber dem literarischen
Wissen, das die Oberflichen drapiert und verhiillt, sondern ebenso gegeniiber dem me-
diginischen Wissen, das durch sie hindurch in das Kérperinnere vorstofie. Daff Goethe
das Vokabular des medizinischen Wissens in seine Beschreibung einflieflen 3£, ist da-
herauch kein Zugestindnis an die Angemessenheit des pathologischen Blicks. Vielmehr
evoziert er die medizinische Semantik nur, um die bildnerische Macht der Neutrali-
sierung und Sublimation pathologischer Phinomene zu demaonstrieren. So tritt der
physiologische »Reiz« des Schlangenbisses dsthetisch als »Pathos« (vgl. 5. 83) in Erschei-
nung, wihrend die kéirperliche »Lihmunge« der Figuren in Folge der Schlangenum-
windungen dem Ensemble »Ruhe und Einheit« (S. 84} verleiht.*

Ein erstes und extremes Beispiel solcher Neutralisierung bietet der Ansatz von
Goethes Beschreibung. Den »eigentlichen Lebenspunct«® der Darstellung, das organi-
sierende Zentrum, von dem aus ihr innerer Zusammenhang in doppeltem Sinne ein-
sichtig, also sichtbar und intelligibel wird, lokalisiert Goethe in dem »Punke« des »todli-
chen Bisses« (S. 82) der Schlange. Nur der Vater (und niche etwa auch der jiingere Sohn)
wird gebissen, und dieser einzige Biff hat nicht schon stattgefunden, sondern er finder
gerade statt. Der Biff ist folglich nicht nur ein rdumlicher »Puncte, sondern ein zeitlicher
Moment, »ein augenblicklicher, unerwarteter und schmerzlicher Reiz« (S. 82).

Wie es maglich ist, daff ein bildnerischer Punke niche nur als riumlicher, sondern als
Zeitpunke in Erscheinung trite, erliutert Goethe an einem alltiglichen Vorfall, den er
selbst beobachret haben kénnte.

Man sehe ein lebhafres Kind, das, mit aller Energie und Lust des Lebens rennt, springt
und sich ergérze, dann aber etwa unverhoftr von einem Gespielen hart getroffen oder
sonst physisch oder moralisch heftig verletzt wird; diese neue Empfindung teilt sich wie
ein elektrischer Schlag allen Gliedern mit, und ein solcher Ubersprung ist im hachsten
Sinne pathetisch, es ist ein Gegensatz, von dem man ohne Erfabrang keinen Begriff har.
{...] Bleibt alsdann bei einem solchem Ubergangé noch die deutliche Spur von cinem
vorhergehenden Zustande, so entsteht der herrlichste Gegenstand fiir die bildende
Kunst, wie beim Laokoon der Fall ist, wo Streben und Leiden in Einem Augenblick verei-
nigt sind. {S. 83)

* Zur medizinisch-sthetischen Doppeldeutigkeit zentraler Begriffe der Goetheschen Beschrei-
bung vgl. decaillier Richter, The Bodly in Pain, bes. 8. 163-179.
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Das Beispiel ist charakteristisch fiir die Abstrakrion, die Goethe dem Leser und potenti-
ellen Betrachter zumutet. In Hiablick auf Genre, Figur und Handlung fSc sich kaum
eine Szene denken, die von dem Schlangenkampf Laokoons weiter entfernt ist als das
Spiel eines Kindes. Doch Goethe interessiert erneur nur die formale oder strukturelle
Analogie. So wie die unverhoffte Verletzung in die Glieder des spielenden Kindes
sschligr, so schlige der »unerwartete Reiz« des Schlangenbisses in den Kérper des kdmp-
fenden Lackoon. Und so wie der Schlag das Kind fiir einen Augenblick im »Uber-

sprunge zwischen zwei gegensitzlichen Zustinden sistiert, so ist Laokoon in dem preki-

ren Moment des »Ubergangs« zwischen zwei gegenliufigen Bewegungen dargestellt. An

den gefesselten Fiifen und den ringenden Armen ist noch »der Uberrest der vorherge-
henden Situation« (5. 82) zu erkennen, in der Laokoon sich aus den Umwindungen der
Schlange zu befreien suchte; das »Fliehen des Oberkérpers, das Einzichen des Leibes, das
Hervorstreben der Brust« (S. 82) aber sind schon die unmittelbare physische Reaktion
auf den schmerzlichen Reiv des Bisses. Es ist also nichr allein das Ineinander gegenlinfi-
ger Bewegungen, durch die Zeit in der Skulptur zur Darstellung gelangt. Entscheidend
ist vielmehr, dafl dieses spannungsvolle Gefiige seinerseits durch den »Schlage imma-

nent motiviert wird. Mit seiner Demonstration bildnerischer Zeidichkeir widerspriche =

Goethe daherauch nicht nur Lessings semiotischer Beschreibung des bildnerischen Me-
diums. Er widerspricht zugleich der aus dieser Beschreibung abgeleiteten Bestimmung
des »eigentlichen Gegenstandes« der bildenden Kunst. Lessing hatre der »Malerei« den
»Kdrper im Raume« zugeordnet, um die Welt der Handlung, die Welt der Utsachen,
Wirkungen und Zwecke, der Poesie zu reservieren. Goethe dagegen entdeckran der Lao-
koon-Skulptur ineins mit einer genuin bildnerischen Zeitlichkeit auch eine genuin bild-
nerische Syntax und Logik.® Eben weil die Kunst syntakdsch organisiert ist, weil sie
Kausalititsverhilnisse - und damit den Nukleus von Handlungen — sichtbar machen
kann, bringt sie Zeit zur Anschauung, Der »Lebenspuncte der Skulptur — der Punkt des
tddliches Bisses — gelangt dadurch als Zeitpunke zur Darstellung, daf er die »Hauptursa-
che« ist, die die »ganze Bewegung« bedingt und »bewirkt« und von der aus das span-
nungsvolle kérperliche Gefiige als Effelt und Folge einsichtig wird. »Es ist also dieses ein
Hauptsatz: der Kiinstler hat uns eine sinnliche Wirkung dargestellt, er zeigt uns auch die
sinnliche Ursache« {S. 82).

Goethes kritische Revision von Lessings Grenzzichungen ist allerdings damit noch
nicht beendet. Indem die Beschreibung sich weitet und die »Verhiltnisse, Abstufungen
und Gegensitze« nicht nur der Hauptfigur, sondern »simdlicher Teile des ganzes Wer-
kes« (5. 83) esfallr, wird auch das Territorium der bildenden Kunst noch einmal erheb-
lich ausgedehnt. Ohne imaginative »Zusitze« gelingt das sefbst Goethe niche. Im Unter-
schied zu seinen Vorgiingern aber nihre sich seine Imagination nicht aus der Literatur,

sondern allein aus dem dargestellten Gegenstand selbst. Nachdem dieser als »Vater mit -

zwei Sdhnen, in Gefahr zwei gefihrlichen Tieren unterzufiegen« zunichst denkbar ab-
strake und allgemein bestimmr worden war, weist Goethe ihm in Gestalt einer »tragi-
schen Idylle« einen méglichen situativen Kontext zu. »Ein Vater schlief neben seinen

SICHTBARKEIT UND LESBARKEIT

beiden Séhnen, sie wurden von Schlangen urnwunden und streben nun erwachend, sich
aus dem lebendigen Netze loszureifien« (5. 81). Mit dieser situativen Fikrion schafft
Goethe sich einen Ausgangspunkr, um gedankenexperimentell Momente und Phasen
desanbrechenden Kampfes durchzuspielen und derart zu demonstrieren, daf es ratsiich-

lich

nur Einen Moment des hischsten Interesse [gibt]: wenn der eine Kérper durch die Um-
windung wehrlos gemacht ist, wenn der andere zwar wehrhaft aber verletzt ist, und dem
dritcen cine Hoffnung zur Fluche tibrig bleibt. In dem ersten Falle ist der jingere Sohn,
im zweiten der Vater, im dritren der dltere Sohn. {S. 85)

Von hochstem Interesse und »Kunsewert« (S. 85) ist der dargestellte Moment, weil er das
Hochstmaf? an dramatischer Differenzierung enchitt. Jeder friihere Moment wire »un-
bedeutends, jeder spitere »unertriglich«, »ckelhaft« oder »granenhaft« (S. 85f). Aufden
ersten Blick ahnelt diese Begriindung Lessings Bestimmung des »hichsten Momentse,
der zwischen einem Minimum und Maximum an Expressivitdt angesiedele ist. Doch gile
Goethes Interesse nicht der Expressivitit der Figuren, sondern ihrer dramatischen An-
ordnung und Wirkung,

Der Mensch hat bei cignen und fremden Leiden nur drei Empfindungen, Furchr, Schrek-
ken, und Mitleiden, das bange Voraussehen eines sich annihernden Ubels, das unerwar-
tete Gewahrwerden gegenwirtigen Leidens und die Teilnahme am dauernden oder ver-
gangenen, alle drei werden durch dieses Kunsowerk dargestelicund esregt und zwar in den

gehérigsten Absmﬁnlgen. (5. 86)

Nachdem die Laokoon-Gruppe von allem heteronomen poetischen Beiwerk entldeidet
worden ist, entpuppt sie sich selbst als skulpturales Drama. Nicht nur bringt sie
Momentaneitit und Kausalitit zur Darstellung. Vielmehr weist sie ihren Figuren fesc-
umrissene und sinnvoll abgestufte »Rollen« (S. 85} zu, die auf einer chronologischen
Achse angeordner sind und den Betrachter »jenen Zirkel [...] menschlicher Empfindun-
gen [...] durchlaufen« (S. 86) lassen, die Lessing in seiner Auslegung der aristotelischen
Tragédientheorie als Mitleid, Furcht und Schrecken bestimmet hatte.” Mitleid erregt der
jiingere Sohn, den die Schlangen schon wehrlos gemacht haben, Schrecken der augen-
blickliche Schmerz des Laokoon, Furchr die Situation des ilteren Sohns, fir den es noch
Hoftnung auf ein Entkommen gibr. Weit davon entfernt, sich auf einen ihr externen

~narrativen Kontext zu beziehen, ist das skulpturale Ensemble selbst eine Tragédie in drei

Akeen, die Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft in einem Moment versammelr.

6 Vgl Lessing, Hambiergische Dramatuigie (insbes. 74.~77. Stiick), in: dexs., Werke wund Briefe i
12 Béiinden, Bd. 6: Werke 17671768, hrsg. von Klaus Bohnen, Frankfurd/M. 1985, S. 551-570, Zu
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3. Der Ubergriff der Realgeschichte

»Genug wir diirfen kithnlich behaupten, dafd dieses Kunstwerk seinen Gegenstand
erschipfe« (S. 82): Goethes abschlieBendes Urteil iiber die Skulptur gilt in anderer Wei-

se auch fiir seine Beschreibung. Auch sie erschipft ihren Gegenstand, indem sie nach -

und nach die Zeitlichkeit, Logik und Dramatik freisetzt, die in der bildnerischen Dae-

stellung gebunden sind. Doch hier wie dort gibt es cin Ungeléstes oder Unaufgelsstes, |

das iiber den eigentlichen Gegenstand hinausweist. Nicht zufillig miindet die Beschrei-
bung des skulpturalen Dramas in die Figur des 4lteren Sohn, der fiir die Dimension einer
ungewissen Zukunft steht. Denn so wie in der Furch, die der Betracher fiir diese Figur
empfindet, die Hoffnung mitschwingt, sie werde dem Drama doch noch entkommen,
50 ist Goethes Betrachtung selbst von einer Furcht und einer Hoffnung bestimmt, die
sich auf die ungewisse Zukunft der Skulptur und ihr Verhiltmis zur Geschichte beziehen.

In dreifacher Weise wird dieses Verhiltnis in Goethes Aufsatz zum Thema. Zum
einen als Verhilinis zwischen Kunstwerk und Fabel. Das Kunstwerk formuliert eine
hochgradig abstrakte Aussage, die v6llig unabhingig von den besonderen Agenten und

Handlungsbedingungen bestcht, von denen die literarische Uberlieferung erzihlt. In-

dem spezifischen Fall der Laokoon-Gruppe sind diese Agenten und Handlungsbedin-
gungen mit dem trojanischen Nationalmythos verkniipft. Doch Goethes Demonstra-
tion der »Selbstindigkeit« der Skulptur zielt iber den spezifischen Fall hinaus auf den
Begriff einer Idealitit, die das Kunstwerk {iber die Beschrinkungen nicht nur der my-
thologischen und poetischen, sondern der historischen Wirklichkeit >heraushebt.. Wie
oben bereits bemerke, definiert Goethe seinen Begriff des »Ideals« durch den des »héch-
sten darzustellenden Momentse, Der Grund fiir diese im Konrext der zeitgenissischen
Asthetik keineswegs selbstverstindliche Bestimmung wird erst im Fortgang der Be-
schreibung deutlich. Die beschrinkte Wirklichkeir der Geschichre vermag das Kunst-

werk Goethe zufolge dadurch zu transzendieren, dafl es ein Hachstmafl an ahistorischer

Zeit und Dramatik in sich versammelt. Das aber bedeutet, dafs es nicht nur unabhiingig

vonr den literarisch iiberlieferten Geschichten besteht, sondern den Kontingenzen der.

histotischen Zeit enthoben ist. Es ist deshalb kein Zufall, daf Goethe gerade im Zusam-

menhang seiner Diskussion der bildnerischen »Darstellung des Moments« einen Biick-

in die Zukunft wirft und die Prognose wagt, das Werk werde »dadurch [...] Millionen

Anschauern immer wieder neu lebendig sein« (S. 81). Denn in der Frage nach einer

genuin bildnerischen Momentaneitit und Zeitlichkeit steht fiir Goethe niche nur die .
Autonomie des Kunstwerks gegeniiber der Poesie, sondern dariiber hinaus auch das

Uberleben und die Zukunft der Skulptur als Medium und Kunstform auf dem Spiel. Be-
deutsamer als die Zuversicht seiner Prognase ist deshalb auch die Tatsache, daft Goethe

sie tiberhaupt formuliert. Er reagiert damit nicht zuletzt auf die Wiederaufnahme der -

guerelles durch die »allerneuesten Asthetiker« aus der frithromantischen Schule, gegen

die er zunichst auf Vorschlag Schillers den Charakeeristiker Hirr ins Feld gefiihre batte.
So wenig sich dessen Ansichten mit den seinen deckten, so wenig diirfte ihn befriedigt
haben, was etwa August Wilhelm Schlegel im Ashendium Hirt entgegenserzte. Denn in |
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dernen: gleichsam klassizistisch eingefroren und stillgestellt zu werden. Vor diesermn Hin-
tergrund erscheint Goethes Insistenz auf der Idealitit und Zeitenthobenheir der Skulp-
tur weniger als Aflirmation eines klassizistischen Topos als Versuch einer Modernisie-
rung. Sie zielt auf den Nachweis, daf8 die bildnerische Kunstform kraft der in ihr
gebundenen, ahistorischen Zeitlichkeit historisch untiberholbar und dem geschichtli-
chen Alterungsprozefd nicht unterworfen ist.

Mit der Retrung der Skulptur vor der literarischen Uberlieferung und den Alrerungs-
prozessen historischer Entwicklungen ist die fiir Goethe entscheidende geschichsdiche
Bedrohung jedoch noch nicht bewiltige. Diese Bedrohung besteht in dem Ubergriff der
Realgeschichte auf den materialen Gegenstand des Kunstwerks selbst. Im Februar 1797
unterzeichneten Napoleon und Papst Pius VI den Friedensvertrag von Tolentino. Zu
den Bedingungen dieses Vertrags gehorte die Austieferung der bedeutendsten Stiicke der
vatikanischen Sammlung an Frankreich. Die Laokoon-Gruppe wurde Anfang 1798
nach Pazis rransportiert. Als Goethe seinen Aufsatz schrieb, war sie noch nicht wieder
aufgestellt; folglich war auch nicht bekannt, ob sie den Transport unbeschidigr iiber-
standen hatte. Der Gedanke an diesen Transport war fiir Goethe um so beunruhigender,
als die materiell labilste und am stiirksten gefiihrdete Stelle der Skulptur eben jener schon
frither einmal rescaurierte »Punke« des Schlangenbisses war, in dem er ithren »eigentli-
chen Lebenspunct« lokalisierte: »Die Stellung des restaurierten Kopfes der Schlange hae
den eigentichen Biff nie recht angegeben, glicklicherweise haben sich noch die Reste
der beiden Kinnladen, an dem hintern Teil der Statue erhalten, wenn nur nicht diese
héchst wichtigen Spuren bei der jetzigen traurigen Veriinderung auch verloren gehenl«
(5. 82) Die Imagination von Gewalt und Zerstdrung, die Goethe in bezug auf das darge-
stellte Geschehen abwehet, kehet hier, entstelle und verschoben, als Imaginadon einer
Zerstorung der Skulprar sefbst wieder. Gegeniiber dieser materialen Zerstdruag sind
alle dsthetischen Verfahren der Neutralisierung und Sublimation ohnmichtig. Gegen
sic hilft, wenn {ibethaupt, nur eine Beschreibung, die in Sprache iibersetzt und derart in
einem anderen Medium bewahrt, was das den Augen der Offendichkeit entzogene und
in seiner Materialitit bedrohte Kunstwerk zur »vollkommensten Sehbarkeit«® bringt.
So setzt Goethes Aufsatz nicht nur den Schlufpunkt unter die Lackoon-Debatte des
18. Jahrhunderts. Er bildet zugleich den Auftakt zu jenem Kriftemessen mit der Gestalt
Napoleons,® das zehn Jahre spiter in der legendiren Begegnung in Erfurt kulminieren
wird.

(Inka Miilder-Bach)

&2 Goethe, »Heidelberg« (1816), in: ders., Gedenkausgabe, hrsg. von Ernst Beutler, Bd. 13: Schriffen
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